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Histéria do Cerco de Lisboa: a maior evidéncia de
ficcionalidade, maior apelo & interpretagom’

Elias J. TORRES FELIO

(Universidade de Santigo de Compostela)

Bem sabemos que ¢é dificil, como o mostra o enorme nimero de propostas fei-
tas em toda época e lugar da nossa tradigom, chegar a acordos sélidos no modo de
estudo da obra de arte literdria. Verifica-se isto com especial relevo quando o pro-
blema ¢ posto em termos de fungom ¢ interpretacom. Acontece este fenémeno,
para nos situarmos também nds numha perspectiva, porque a literatura nom é
criagom auténoma e isolada, derivada de inspiracons pristinas. Fai parte interde-
pendente de estruturas mais amplas desde 0 comego ao fim do processo que cul-
mina com a leitura. Obedece ent6m a mediagons e correlagons com o mundo, o
real, em que se insere. E sempre um discurso estético, como nom deixa de ser
nunca um discurso de e para o conhecimento. Proclama-se —Saramago fazia-o
numha recente entrevisia* - que ja nom hai leitores inocentes. Quanto aos outros
intervenientes no mentado processo, jamais o foram...

(1) Este texto estd elaborado sabre a base do que foi apresentado originariamente como comunicagom ao IV Encontro Galui-
co-Minhoto celebrado em Lugo em Setembro de 1989; dez anos mais tarde, ¢ nom sendo publicadas as Acfas para as
quais, pola 1dgica deste tipo de eventos, 0 dei, requerim-no & organizagom para reproduzi-lo aqui, neste ndmero da revis-
ta Agdlia dedicado i obra de José Saramago. O texto, que naguel momento era também um acto de amizade, fica hoje
apenas como nm acto investigador. As alteragons que figem no mesmo som minimas: de orde grifica {originariamente
escrito nos denominados ‘minimos reintegracionistas’, adapto-o A codificagom normativa exposia pola AGAL, que
desde hai anos defendo e utilizo) ¢ algumhas de estilo, para maior clareza do mesmo. Nom The retirei o seu cardcter de
“escrito a0 pé da obra” (fol confeccionade logo a seguir do langamento do livro objecto de estudo) e de implicita e timi-
damente contestador de outras consideragons teoréticas sobre Jiteratura (foi escrito um contexto de réplica a algum-
ha teoria a meu jufzo redutoramente imanentista cm vigor naqueta ajtura na Universidade de Santiago de Compostela)
& exprime mais essa contestagom do gue umha proposta acabada, que naquete momento nom passava de intuigom nom
conformada.

(2) Referimo-nos 4 entrevista e pequeno estuda sobre a HCL publicada por O Jorral Hustrade, de 21 227 de Abril de 1989,
° 379, com metivo do langamento do romance (a 20 dc Abril em Lisboa), pp. 42 a 47, e, mais concretamente 3 recen-
som de Anténio Cabrita “A prestidigitagio do revisor”, p. 47.
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..Prova mestra do que estou a comentar som os debates que o conceito de fic-
c;onahdade tem gerado’, nos tiltimos anos oitenta com particular forga. A volta del
discute-se sobre realismo, sobre verdade, sobre representacom. Confirma-se que
nom- existe-g-pretendida univocidade. E € que remete o tema para as mundivisons
de quem I8, e de quem a partir do lido escreve. Nom entrarei na validade do con-
ceito, alids nom mui satisfatério. T de maior interesse para os meus propésitos
fixar minimamente com que pardmetros se estabelece a relagom entre o leitor e o
recebide. Mais em concreto: toda a leitura, nom apenas a literdria, presupém um
pacto, um entendimento, equivocado ou nom, entre emissor e receptor sobre o
carfcter do texto; assim resulta tanto com El Quijore como com O Capital. Certo
¢ que se pode objectar umha diferenca entre os dous tipos de textos quanto 4 von-
tade estética, e som consciente de que muitas outras poderiam submeter-se a con-
sideragom. E esta umha disputa que nom me & possivel enfrentar aqui, mas em
todo o caso penso que as diferengas nom afectam ao conhecer. Fugindo para adian-
te, direi que a problemadtica se situa no valor do pacto, nos critérios em que se for-
maliza. Que se produza umha suspensom voluntdria da descrenca, como algumhas
teorias defendem, nom significa que o texto passe a ser umha simples mentira, por
que nom som estes os pardmetros aplicdveis. Todo o texto € umha elucidagom
sobre o mundo empirico, na medida em que del foma materiais, apresenta inescu-
savelmente umha interpretacom sobre aspectos deste, com independéncia dos
niveis conotativos ou de abstraccom que postule a leitura. A obra literdria consti-
tui portanto um perceber que devém num interpretar passivel dumha andlise criti-
ca seguindo iguais caminhos, onde perspectivas, estruturas, estilos, etc., sustentam
e canalizam tanto como explicam a obra. Nom é portanto um puro assunto de con-
teddo, mas da interrelagom que essa indefinida nogom mantém com as formas
estruturantes (menores on maiores) do texto e da selecgom que o autor fai de entre
as possibilidades que se lhe oferecem.

A Histéria do Cerco de Lisboa (HCL), é um modelo ptimo para fazer [uz sobre
questons de tanta importdncia para os estudos literarios. O autor portugnés nom sé
€ espectador da critica, Fol ele mesmo critico, e continua a s&-lo. A HCL € a (ribu-
na fundamental usada para intervir na polémica. Umha polémica em que o préprio
escritor participou e que el mesmo alimentou nos 1iltimos anos. A manifesta popu-
laridade das suas obras trouxo aparelhadas discussons a propdsito dos problemas
que levantava: debate-se sobre o conceito de romance histérico como definidor da
criagom, e daf procede-se inevitavelmente a retomar as consideragons que animam
também esta comnunicagom. Fm definitivo, trata-se de extrair o sentido da obra, a
sua verdade. Pois bem, Saramago responde a esse cerco. E sistematicamente apro-
veita a sua fungom de critico e leitor privilegiado, para além de autor, (veremo-lo)
para defender determinado modo de recepgom da sua obra. Serd a minha tentativa
a de analisar as referéncias que na HCL aparegam sobre verdade, sobre ficgom, e
sobre a Histdria, o realismo, e 1égica e sinteticamente, sobre literatura.

(3) Um bom resutnoe da questom oferecem-no M. Lopes, M.C, e Reis, C. no seu Diciondrio de Narratologia, Almedina,
Coimbra, 1987, pp. 153 a 157
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A VERDADE E INALCANCAVEL... MAS E? O ESTATUTO DO ROMANCE A
PARTIR DA HCL:

Querm desta obra se aproximar encontrard esta ideia como fulcral do narrado.
Desde ela o autor conformard os desenvolvimentos ulteriores. O relativismo cen-
tra portanto a leitura que se demanda. Verifiquemo-lo com a mdxima introdutdria
do romance:

_/

Enquanto ndo alcancares a verdade
néo poderds corrigi-la. Porém, se
a ndo corrigires, nfio a alcancarés.
Entretanto, ndo te resignes.

Do Livro dos Conselhos

A méaxima referida liga verdade/conhecimento e romance, Sisificamente. Qual
o estatuto da ficcom que daf pode deduzir-se? Nom parece que passe a ser urnha
nom verdade, mentira em que o leitor acede a um mundo possivel que escapa a
qualquer indeterminacom. A esta apreciagom obriga-me polo menos a coeréncia
com aquilo que venho defendendo. J4 na pédgina que abre o romance, conversam
um historiador e um revisor, protagonista este da HCL. Assistimos a um didlogo
sobre a recepgom, a percepgom, e a diferenca. O revisor pretende mostrar ao his-
toriador ¢ desenho dum ‘deleatur’; ao debuxéd-lo, aquel comenta: “afinal, o que
parece mesmo ¢ o ( maitisculo, nada mais, Que pena”, intervém o investigador,
“um desenho que prometia tanto. Contentemo-nos com a ilusdo da semelhanca
(o

Ora, o falado tem grande interesse para a compreensom dos factos que poste-
riormente ocorrerdm. Esse revisor acrescentard um ‘NAO’ no livro do historiador,
onde este explica a decisom dos Cruzados de ajudar Afonso Henriques na con-
quista de Lisboa. E, incitado pola sua directora, despois companheira, Raimundo
Silva concebe a ideia de escrever um romance de igual tftulo que a obra histdrica
em que cometeu a fraude... Mas, antes, regresso as hipéteses que apontava. O
debuxo que o revisor fai € um signo, signo que representa, que ‘se assemelha’, que
se aproxima dumha realidade empirica de que pretende informar. Na estratégia tex-
tual estabelecida, deduzimos que iludir-nos com a semelhanca € todo quandoe pode-
mos fazer para achegarmo-nos do que foi definido como inalcangével.

Utilizo o termo realidade empirica, conceito equivalente aqui ao de mundo
real, ou ao que o revisor, Raimundo Silva, convertide em virtude da sua profissom
em receptor implacdvel, emprega nas primeiras piginas da HCL. Vaiamos mais
umha vez ao didlogo entre o autor e o afrevido protagonista:

(4) HCL, p. 11. Lembremos a propdsite dos didlogos que nos romances de Saramago a intervengom dumha ou doutra per-
sonage siabe-se apenas polo uso de maiisculas.
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--------- (., ndo sendo proposito men apontar outras contradicdes, cm minha
discreta opinido, senhor doutor, tude quanto nio for vida, € literatura, A his-
16ria também?, A histéria sobretudo, (... ).

- Sou iréuico apenas na vida real, Bem me queria parecer a mim que a his-
toria ndo € vida real, literatura sim, ¢ nada mais, Mas a histéria foi vida real
no fempo em que ainda nEo podia chamar-se histéria, Tem a certeza, senhar
doutor, Na verdade vogé é uma interrogaciio com pernas e uma divida com
brfagos, Nio me falta mais que a cabeca, Cada coisa ao seu tempo, o cérebro
foi a dltima coisa a ser inventada, O senhor doutor & um sdbio, Caro amigo,
ndo cxagere, (Quer ver as dltimas provas, Néo vale a pena, as correcgbes de
autor estdo feilas, o resto € a rotina da revisio final, fica nas suas maos
Obrigado pela confianga, Muito merecida, Entio o senhor doutor acha que a
histéria ¢ a vida real, Acho, sim, Que a histéria foi a vida real, quero dizer,
Nio tenha a menor dévida, Que seria de nds se ndo existisse o deleatur sus:
pirou o revisors. ,

Notemos: a partir da concepgom expressada polo revisor, toda a formalizagom
t?(i_a a explicacom da “vida real” converte-se em literatura, inclusivemente a his.
toria ("Que seria de nés se ndo existisse o deleatur™). Verifica-se como conse-
quéncia um descrédito quanto i literalidade dos textos. E daf releva a ideia de a
Literatura constituir entém umha perene aproximacgom da vida, entendida como
verdade tnica ¢ impossivel de determinar em categorias absolutas.

Tem-se falado da literatura como algo intitil do ponto de vista gnoseoldgico
como algo que nada acarreta a0 nosso conhecimento. Certas posturas tedticas tej
nhem contribuido para tal visom. A literatura nom poderia ser desta arte nem via
de saber nem, coerentemente, poderia ser analisada como fonte de informagom
sobre a realidade que estrutura; s6 desde um positivismo precdrio pode ser isto
defendido (teremos ensejo de anotar como som alguns das categorias herdadas do
romance decimondnico as que dificultam a apreensom dos sentidos da obra, se
apl}cadas & HCL). E fica longe esta perspectiva da alquimia do escritor h;so.
Raimundo Silva, um intermedidrio do texto, receptor que devird em emissor, acaba
de manifesti-lo. E serd o narrador quem o confirme. Tomamos in medias res um
comentirio deste:

{...), para alguma coisa lhe servin ser revisor, ainda h poucos dias, estan-
doa conversar com o autor da Histéria do Cerco de Lisboa, argumentou que
0s revisores #€m visto muita de literatura e vida, entendendo-se que o que da
vida nfio souberam ou nfio quiseram ir aprender, 2 literatura mais ou menos
SC ENCAITegou de ensinar-lhes, mormente no capitulo de tiques ¢ manias pois
é dc geral conhecimento que néio existem personagens normais, ou ento nio
serlam personagens, suponho, o que, tudo junto, talvez signifique que
Ralmundo Silva tenha ide a buscar aos livros que reviu alguns tragos impres-
sivos, que, passando o tempo, teriam acabado por formar nele, com o que
nele era de natureza, esse-todo coerente e contraditério a que costumamos
chamar cardcter’.

(3) HCL pp. 15€ 16,
(6) ddem.
(7Y HCL, p. 160.
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A segunda parte da citagom, logo me referirei. Quanto 2 primeira, essas pala-
vras de esclarecimento da parte do narrador omnisciente confirmam a concepgom
saramaguiana da possibilidade de caracterizagom da literatura como elemento de
aprendizage, de interpretacom ancilar da nossa directa percepgom da prépria
vivéncia. Este modo de recepgom reforga-se como vontade autorial, se repararmos
na abundincia com que nos dltimos tempos o préprio Saramago tem reflectido a
sua opiniom sobre o sentido da literatura e os materiais de que se alimenta. Para
ele (30 presente nom existe, apenas o passado e 0 que em poténcia por vir estd.
Vejamos, sem perigos de psicologismos, como se adequam as palavras de José
Saramago ao que no livro lemos ¢ como se articulam com o sentido pretendido nel;
a este refere-se na semana mesma do langamento:

Nio vai ser [romance histdrico] por razio que, a meu ver, é extrema-
mente simples ¢ que resulta de um certo tipo de relagio que tenho com o
tempo, que ndo fem nada de original, € que eu resumiria na frase do
Benedetto Croce quando ele cscreven o que me parece exemplar e que expri-
me exactamente a minha relagdo com o tempo e com a Histéria, Diz ele: toda
a Histdria é Histdria Conternporinea. (...). Repare que uma coisa € o passa-
do ¢ outra caisa ¢ aquilo que chamamos Histdria. O passado é gualquer coisa
de confuso, andrquico; a Histdria é o passado disciplinado, é uma selecgiio
de factos que ddo, do passado, uma certa imagem de coeréncia. Mas que é,
evidentemente, urmma imagem limitada, parcial e, algumas vezes, destinada a
servir os interesses de um Poder gue pode modificar a Histdria consoante o5
seus proprios interesses. (..) Acho, portanto, que todos somos feitos muito
mais de passado do que de presente. Nio consigo perceber como € que uma
pessoa se vé como produto do presente.

Tendo esta ideia, tomo todo um tempo que € meu tempo®.

Na HCL, seram numerosos os exemplos em que vai mesmeo ser julgado o feno-
meno da ‘imprecisom histérica’, a condizer com este objectivo expresso polo
autor: dum lado os erros de aquilo que se nos (pro-fim-) pom como verdade'; dou-
tro, a consideragom daquela que se propom comao hipdtese, enquadrada na explica-
da visom da literatura. Criticam-se assim os anacronismos, as omissons e 0s silén-
cios, as manipulagons. O narrador assume o papel de juiz sobre os factos que se
contam, onde a pormenorizagom nom € sinénimo de verdade. Nom deixam de ser
indicadas também polo narrador algumhas *verdades cientificas’ que nom o forom,
porque, de novo, estas, as verdades, nom som universais, nom som absolutas.

Interessard mais, porém, irmos para a hipitese que sustentidvamos. Desde o titu-
lo anuncia-se-nos umha histdria. Cedo nom distinguiremos com facilidade a que
histdria se refere o andncio: se 4 do historiador, se & que imagina o revisor, se se
trata da gue ¢ responsabilidade dnica da instdncia narrativa... E isto sem entrar nos
‘cercos’, 0s amorosos, que vertebram a obra. Esta deliberada estratégia textual
forga-nos a umha leitura globalizada conforme as linhas interpetativas que postu-
lava o conceito de literatura das primeiras pdginas.

(8) Entrevista citada de O Jornal flustrads, conduzida por Jodo Garcia, pp. 44 € 45.
9) Cfr., p. ex., p. 47 da HCL.
(10) v. Vid. pp. 26-27 on 42-43, p. ex,
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o Conefeito, e de Tal midnei, se na aparéncia 0 romance convida ao cepticismo,
outro modo receptor pode ser aplicado: falar de romance & afirmar sempre umha
relagom e umha voniade de interpretagom com o mundo fisico, apreendido por sua
vez em diferentes niveis de abstracgom e formulagom. Por exemplo, nom estard no
mesmo nivel, para o tema que nos ocupa, Afonso Henrigues que Raimundo Silva,
ou a ‘histéria’ do revisor confrontada com a do historiador, mas todos estarim inte-
grados num projecto comum, a diegese, e funcionarim de forma semelhante na
recepgom do produto literdrio do ponto de vista interpretativo. Ora bem, suposto
este estatuto no texto, a verdade passa a ser no relato verosimilhanga, coeréncia
interna do mesmo. O terreno ¢ escorregadigo. Tal coeréncia compreende-se, a
nosso ver, entre dous limites que efectivamente se situam entre os pardmetros do
pacto estabelecido: a legitimagom da ficcom e os objectivos de comunicagom e
efeito que o autor persegue. Quer dizer isto, em minha opiniom, que as distintas
ticticas autoriais obram em fungom, nom podendo ser julgadas aprioristicamente.
Tentarei ser mais claro: o escritor desenha umha determinada coeréncia interna no
relato; esse relato interpreta umha realidade, assentando correlacons com esta dlti-
ma. Os elementos diegéticos respondem a umha 16gica intrinseca, a que chamamos
verosimilhanca. No entanto, o préprio autor pode proceder a umha rotura dos ele-
mentos rettores da obra, sem, por isso, enfermar o texto nas suas potencialidades
comunicativas, mui polo contririo. Tampouco se produzem necessariamente des-
conexons com o leitor, porque o valor da obra, no discurso estético como no cormu-

nicativo, nom reside na coeréncia do proposto, mas nos mecanismos comunicati-
VOS que acarrefa.

A verosimilhanga, entom, perde qualquer importéncia objectiva. E no ‘mundo’
perfilado e nas linhas de interpretagom que som fornecidas onde o pacto de enten-
dimento entre o autor e leitor se verifica, com independéncia absoluta das presu-
miveis e possiveis 6gicas que o relato apresente. E € sobre essas mesmas bases que
a actnalizagom conhece o seu pleno sentido. O ‘decoro poético’ parece-nos um
conceito de escasso rendimento tal como vem sendo utilizado; umha categoria ina-
plicével a textos como o presente.

Impom-se o retorno & HCL. Dentro do seu “tudo o que ndo for vida é literaty-
ra”, viamos como as ‘histérias’ —conseqlientemente os niveis diegéticos— migtu-
ravam-se até poderem provocar a confusom receptora. Estoura a coeréncia diegé-
tica linear, o quadro espicio-temporal € alterado na sua l6gica referencial e a vero-
similhanca vé-se afectada: é um modo nterpretdvel como a vontade de retirar a
atengom sobre a diegese e reclamd-la para o discurso. Vejamos este exemplo:
Raimundo Silva, o nosso revisor/escritor est4 na sua casa; anda dando voltas & sua
ftarracom enquanto & mulher-a-dias realiza o sey trabalho:

Raimundo Silva, que desde manhi ndo saiu, foi perguntar-lhe, Que tal o
tempo, comoe nunca fem muito que dizer-lhe aproveita as oportunidades, ou
inventa algumas, por isso nfo foi 3 janela como € o seu inveterado costyme,
e deveria t8-lo feito, sendo hoje o dia especial que &, porvennura jd sabem na
cidade que os cruzados se vao embora, a espionagem nio é uma invengdo
das guerras modernas, e a senhora Maria responde, Esta bom, (...

(1) Oitdlico € nosso, HCL, p. 158,
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cos, apreseniamt vafiantes interessarites, todas elas porém objetftlvagias f‘la 1§1t?
gragom dos muiltiplos episédios narrados. Boa prova do comentdd(_) € o seguinte
pardgrafo, onde seleccionamos trechos que reflectem alguns procedimentos signi-
ficativos nesta linha:

Ora, neste caso de que nos estamos ocupando, o cerco de Lisboa, gual-
quer aviso teria sido redundante, ndo sé por, a bem dizer, estarem. as pazes
rotas desde a tomada de Santarém, como por serem ev1demes e ma?ersta§

i as intengdes de guem juntou exércite tio TUMErosO nas colinas de além, ¢ s-o

( niio pode acrescentar-lhe umas quantas divisbes mais por causa de um erro
tipografico agravado de sentimentos de despeito ¢ vaidade ofendida. (...),
determinou el-rei que fossem a parlamentar como governador da cidade D.
Todo Peculiar e D. Pedro Pitdes (...). Com vista a esquivar a)surpresa’d; uma
traigo irrepardvel niio atravessaram o esteiro, pois ndo é necessério ser
estratego como Napoledio ou Clausewitz (...). Deram pois os nossos a volta
por onde foi dito que a volta tinha de ser dada, seguindo Rua das Taipas
abaixo até ao Salitre, {...)2

As misturas e confusons estendem-se a categoria da instdncia narrativa, aos
varios narradores, pecas fundamentais na direcgom que venho Eraltanv{lq, ao serem
os enunciadores, os ‘proprietdrios’ do discursq. O narrador extra—dxegqﬂcq gc.)nver-
te-se em ocasions em hipodiegético, categoria em que chegam a coincidir mais
dumha personage. A instincia narativa sustenta-se fundame.:ntaimentednurzr.x
Narrador-1 que transmite a histdria concebida por Raimundo Silva, Narra or—} ;
ademais, outras narragons concorrem € com eles outros .Narrad‘ores, por ;xcmp 0
na citagom de fontes histéricas (a inten'elac_;o:}a dos vérjos ennssor%s eP e n;alor
complexidade, mas nom ¢é preciso dese‘nvolve—la aqui por extenso"}. ng er;a,
observe-se o seguinte atentado contra a “verdade poética’: sern solugogld e conti-
nuidade, expom-se-nos um episédio da tomadq d? Llsboa no sepulo XIE; a;ise-nos
igualmente a entender que isto acontece na histéria que 0 revisor —recor emo(s),
Raimundo Silva— concebe sobre o “ndo” acrescentado a M que revisara.
Narrador-1 desloca-se para o episédio em que um mugulmano ajuda o almuadem
cego a ‘ver’ a retirada dos sitiantes: ’

Ficarei aqui a vigiar e depois irei & mesquita dizer-to, Hs um bom mugul-
mano, que Ald te d& nesta vida e na eterna o prémio que pcrfeltamente mere-
ces. Digamos nés ja, antecipando, que uma vez mais Ald tomou em boa

conta ¢ voto do almuadem, pois, no que a esta vida toca, saben}0:§ que este a
quem impropriamente chamamos Bom Samaritano serd o pentiltimo mouro

(12) HCL, pp. 196 ¢ 197. , ' ’
(13) 56 como indicagom da polifonia por vezes deliberadamente confusa <da HCL, observe-se o seguinte esquema que di
conta da estratépia do escritor:

18 —» Brandip —» Cronica
fontes
NARRADOR-1 conta —» Raimundo Silva ____} .
escreve ACL! . prossegue H
interrompe

Cfr. , p. ex., p. 149.




a morrer no cerco, e sobre a vida eterna no temos mais que esperar que
alguém mais bem informade venha ca dizer-nos, chegando o tempo, que pré-
mio o tal e para que. Por nossa parte, aproveitamos a ocasido para mostrar
que ndo estamos de menos no exercicio da bondade, da caridade e da fra-

_ternidade, agora que o almuadem perguntou, Quem dagui me ajuda a des-
cer a escada.

Também o revisor Raimundo Sitva, vai precisar que o ajudem a explicar
como, tendo ele escrito que os cruzados ndo ficaram para o cerco, nos apa-
recem agora desembarcadas umas tantas pessoas, (...)",

Essa possibilidade de situar-se o Narrador como personage do século XiI leva
em si vérias quebras: o Narrador estd narrando todo o episédio das manobras dos
sitiadores desde o hoje usando o passado; a sua deslocacom a personage do sécu-
lo XII quebra a i6gica do tempo, a do espaco ¢ a da diegese, numha espécie de
‘superomnisciéncia’ que ainda porta umha ironia sobre a omnisciéncia por anto-
nomasia, a de quem poda falar desde o além... No que di respeito ao comentério
sobre Raimundo Silva, repare-se que a instdncia narrativa que assiste e conta o
desembarco do século X1l e as vicissitudes do revisor é a mesma. ..

Este Narrador-1 nom se limita portanto a um tempo determinado em que assen-
tar o seu lugar e perspectiva para contar. Polo contrdrio, percorre os diferentes
momentos da sua histdria, do passado, concebido, todo, como préprio; usa-se, usa
Saramago, um mecanismo modalizador ajustado aos seus objectivos. E, como se
v€, nom cabe deduzir que nos achamos perante um modelo de omnisciéncia narra-
tiva & maneira decimondnica. O de Saramago desenha permanentemente ym qua-
dro em que o leitor assiste a, polo menos, umha versom da realidade, colocada ao
mesmo nivel de legitimidade que outras, e contada nom apenas por umha voz
absolutizadora. A sua particular omnisciéncia®® é suspensa em vdrias ocasions;
onde o voluntrio nom-guerer-saber é utilizado como modo de respeito polas per-
sonages, polas vozes, polas pessoas na possibilidade referencial da recepgom,
refor¢ada polo reclamo de atengom ao discurso a que antes nos referfamos, isto
significando talvez —interpretemos-— que o direito da palavra acaba onde se busca
o dominio ou a distorgom. Por outro lado, e dentro do desvendar do Jogo a que
também antes aludimos, a explicitagom das escolhas literarias (sermpre eviden-
ciando a fndole ficcional do texto, sempre reclamando datengom interpretativa)
reforca essa linha. O seguinte trecho contado polo Narrador-1, parece-me um bom
resumo da visom da literatura como criagom interpretante:

A Raimundo Sitva, a quem sobretudo lhe importa defender, o melhor gue
souber, a heterodoxa tese de se terem recusado os cruzados a ajudar a con-
quista de Lisboa, tanto lhe fard uma personagem como outra, embora, claro
estd, sendo pessoa de impulsos, ndo possa evitar agueles sentimentos de sim-
patia ou repulsa instantineos, por assim dizer periféricos ao cerne das
questdes, que ndo raro acabam por fazer depender de acriticas preferéncias
Ou antipatias pessoais o que deveria decidir-se conforme os dados da razio
e, neste caso, da histéria. No mogo Mogueime atraiw-o a desenvoltura, se nio

s

(14) HCL, p. £79. O itilico € nosse,

(15) Dizen:los ! pa.rlicu]ar’ perque entendemos que este tipo de modalizagons deveriam ser caracterizadas com outra termi-
nologia que informasse sobre os processos exercidos e as suas fungons.
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mesmo o brilho, com .que. relaton o. episédio do assalto a Santarém (...).
Aceita portanto Raimundo Sifva a Mogueime para a sua personageim, mas
considera que alguns pontos hiio de ser previamente esclarecidos para que
ndo restem malentendidos que possam vir prejudicar, mais tarde, quando ja
os lagos do inevitavel afeclo que liga o autor aos seus mundos se tenham tor-
nado irrompiveis {...)"

E outras quebras e roturas assomam, algumhas ji notadas. A obra joga com
dous planos temporais (meados do século X1I, finais do século XX} em que se veri-
ficam constantemente anacronismos. As personages dum e doutro plano actuam
com evidentes similitudes"”. Somam-se a todas estas roturas, as alusons, irénicas,
gue a instdncia narativa fai & construgom de personages, ¢, até e mui reiterada-
mente, a verosimilhanga'®, completando toda umha elaboragom sustentada no pro-
jecto declarado de Saramago, nas suas concepgons sobre o fendmeno literdrio.
Funcionam essas roturas com extraordindria poténcia sob as maximas do relativis-
mo, dos apelos, nom apenas implicitos, & inferpretagom, e, no interior das histérias
transmitidas, suportam a imprescindivel interacgom dos ‘cercos’, real¢ando para o
romance umha frase que Saramago enunciou aplicada a el mesmo: “Viveria, se
fosse capaz, todo o tempo passado, porque esse tempo ¢std presente em mim, em
tudo aquilo que sou”"”: de novo, o autor/ctitico condiciona com as suas declaracons
os sentidos de recepgom pretendidos.

Em definitivo, j4 o dixem, a continuada insisténcia na atengom ao discurso e ao
seu permanente cardcter ficcional reforga, precisa e nom paradoxalmente, o nom
menos obstinado apelo 4 interpretagom: a propria rotura das categorias consolida-
das no romance decimondénico, realista, nom o esquegamos, desvendando assim o
Jogo de verdade que dele releva, nom fica apenas por af: insiste na literatura como
forma de conhecimento, transladada agora da diegese ao enunciador. E o ‘roman-
ce histérico’ fica impugnado... Daf relevam outras impugnagons. Julgo por exem-
plo nom ser possivel falar com propriedade dumha literatura fantdstica oposta a
umha literatura realista. A aparente oposigom nom existe de facto; existem, sim,
diversos niveis de relagom com a realidade, de elaboragom sobre a mesma.
Precisamente, a obra de Saramago tem esta questom como um dos seus centros. E
¢ esle um outro assunto que pom em causa tradicionais e cdmodas divisons e olha-
res sobre a literatura e a histéria literdria.

Na realidade a impugnagom a gue aludimos estende-se a todo o romance, a toda
a narrativa que se apresenta como proposta linear de verdade. E nom para nom dar
alternativa em troca, ou legitimar tode e qualquer relativismo. Estas tendéncias
para o apelo & interpretagom e & actuagom do leitor, sustentada em quebras e mis-
turas come as aqui analisadas, nom me parecem exclusivas de Saramago, dentro
da literatura portuguesa actual. No romance portugués desta altura detecta-se a

(16) HCL, p. 189 e 190. Retome-se aqui a segunda parte do texto citado referido na nota-de-rodapé n* 7.
(17) £ o0 caso de Raimundo Silva que se exprime como Mogugime, personage do cerco medieval, p. 259.

{18) As consideragons sobre a verosimilhanga som miiltiplas e de grande inferesse, feitas muitas sob umha perspectiva pro-
fundamente irdnica. Podem-se ver as pp. 101, 227, 264, 289,,,

{19} Entrevista d'Q Jornal, p. 45. Estas opinicns podem ver-se aprofundadas in JL, Ano X, n° 354, de 18 a 24 de Abril de
1989, nas pp. & a 12, em trabalho conduzido por José Cartos de Vasconcelos.
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meu juizo, e embora por diferentes caminhos, essa mesina vontade. Em concreto,
na obra de Saramago, na Histdria do Cerco de Lisboa ao aparecer o jogo literdrio
a0 nu, ao manifestarem-se os cordelinhos da ficcionalidade e fazer-se evidente essa
indole fictiva,-apela-s¢ para a procura da verdade e para a ‘actuagom’ do leitor,
reclamando umha posi¢om activa do mesmo. E nom visam, a meu entender, essas
roturas, umha atitude céptica da pessea leitora, no alargado quadro do ceplicismo
pés-moderno modo superficial. Como tampouce um aprazivel relax perante a pre-
sumivel evidéncia do imutdvel, a legitimar passividades. Mais bem esta classe de
obras parecem, parecem-me, procuras de convocatdrias ao papel activo do leitor
sobre a matéria narrada, tentando provocar o prazer da leitura desmascarando e
pretendendo ultrapassar construgons e objectivos passados, e convocando o leitor
para a aplicacom dum novo esforgo de inteligéncia.
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Terminologia e ortografia do bretdo moderno'
(ss. XVII-XIX-XX)

Robert NEAL BAXTER
(Universidade de Vigo}

1. INTRODUGAO

O bretio (brezhoneg) é uma kngua indo-europeia da familia celta e membro do
ramo briténico (celta-p), parente pois do galés e do cornico {ou cornualhés). E a inica
lingua celta falada ainda hoje no continente europeu’. Na actualidade € uma iingua
minoritiria até na prépria Bretanha;

“Today there are fewer than one million speakers of Breton. It has no

official status in France and even in Brittany it is not used in schools”
{Katzner 1995: 55).

Porém, esta primeira aproximagfo ndo € totalmente exacta, pois as estimagdes do
nimero de bretio-falantes varia segundo as fontes, chegando a ser um totai de 1.200.000,
dos quais 500.000 utilizam-na de forma quotidiana (Grimes 1996-99), e Campbel (1998:
80) afirma, alids, que s6 existem 500.000 falantes, confusdo criada pelo facto de o gover-
no francés recusar sistematicamente a inclusdo de questdes relativas ao uso de linguas
que nio fossem o francés nos recenseamentos oficiais. Por outro lado, o que sim estd fora
de qualquer divida é o facto de hoje o bretfio estar presente —ainda que nfio a um nivel
suficiente como para poder qualifici-lo de normalizado—no sistema educativo. Os
niimeros que oferece Hirrden (1997: 47) ddo testemunho disso;

“... o ensino bilingiie... dd uns resultados dignos de ser xulgados. Neste
caso a progresién dos alunos escolarizados en bretén xamais fora tan
importante. 4.011 cativos foron escolarizados nas clases bilingiies (dos
cales 1.821 estaban en parvalos e 1.607 en primaria”

(1) Para um breve resumo da fonologia e da fonética do bretie modemo e da sintaxe do bretio em galego ver Baxter &
Kerdudo {1997} e Vélez Barreiro {(1997). Campbell oferece oulra sintese muito completa em inglés (1998: 80-86).
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