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NOTA PREVIA

Na sequéncia do acordo que tomdmos no seio da Rede Galabra no
sentido de publicar em volume textos inéditos ou dispersos de dificil
acessibilidade da nossa produgao e, sempre que possivel, em aberto,
ofereco estes seis textos, dous deles em feliz coautoria, dedicados a
aspetos da literatura e a cultura galegas e do seu estudo. Particular-
mente, neste Ambito, centrei 0 meu interesse na abordagem do que
o titulo pretende refletir: dificuldades, objetivos, estratégias, funcoes
que a produgio literdria na Galiza e em galego foi colocando como
desafios ao longo da histéria. Outros desses textos jd forom compila-
dos noutros volumes, sobretudo no que diz respeito ao relacionamen-
to galego-portugués ou a questdo linguistico-cultural do galego no
quadro, ou nao, do que no mundo ¢é conhecido comummente como
‘Lusofonia’. Assim, no Sobre conflito linguistico e planificagio cultu-
ral na Galiza contemporinea (Através, 2018), de Roberto Samartim e
meu, ficam, com matéria similar 4 aqui tratada e com essa perspetiva
“Portugal nas velas do galeguismo contemporaineo: de Tedfilo Braga
a Rodrigues Lapa’, “Norma linguistica e sistema (inter-)cultural: o
caso galego”, “Portugal para qué? Para uma interpreta¢io do corpus
identitdrio galego: potencial e caréncias no rfelacionamento galego-
portugués”. Nesse mesmo volume, e da minha autoria, estao também
dous textos que bem poderiam estar neste mas, como jd publicados,
¢ desnecessdria a sua republicagio: “Conflito sociolinguistico, identi-
tdrio e de coesio social na Galiza atual: algumas consequéncias” e “O
problema da defini¢ao da cultura (nacional) galega, a legitimagao dos
seus componentes ¢ o papel da lingua durante a ditadura franquista:
um minimo contributo”, um texto para que me atrevo a remeter, por-
que penso que faria plenamente sentido aqui como complemento ou
avango dalgumbhas ideias sobre o objeto deste livro. Mas ali estd e ali
pode encontrar-se.

11



Elias ]. Torres Feijé

Ja no Portugal para qué? Seis marcos no relacionamento galego-por-
tugués (Andavira, 2019) estao publicados textos dedicados ao poema
“Dend’as fartas orela do Mondego”, de Rosalia de Castro, a polémica
que houvo sobre o texto da inscri¢ado do monumento aos Mrtires de
Carral, a umha visao de conjunto do relacionamento literdrio e cultu-
ral galego-portugués das primeiras décadas do século XX, a agao pla-
nificadora e reintegracionista de Valentin Paz Andrade, entre outros.
E no volume coordenado por Roberto Samartim e Carlos Pazos-Justo
Portugal e(m) nés. Contributos para a compreenséo do relacionamento
cultural galego-portugués (Himus, CEHUM, GET, 2020), com ache-
gas de vari@s autor@s, os editores acharom por bem incluir os meus
textos “Cultura portuguesa e legitimacio do sistema galeguista. His-
toriadores e fillogos (1880-1891)” e “A mais poderosa ponte identi-
taria: Portugal e a Saudade no nacionalismo galego”.

E outra publicacio relativamente recente, Galeguismo precdrio e
Portugal (Andavira, 2019), dedicada fundamentalmente ao relaciona-
mento galego-portugués entre 1891 e 1906, recolhe, vinculada com
o sentido do livro presente, umha andlise do protossistema literdrio
galeguista nesse periodo que a pessoa leitora pode consultar se estiver
interessada.

Ora, ainda que algum desses textos bem poderia constar neste li-
vro, pareceu oportuno dedicd-lo a compilar casos galegos vistos de
diversos 4ngulos. E verdade que este volume inclui um assunto com-
plexo em que umha comparativa com o caso portugués ¢ feita mas o
paralelismo ¢ utilizado para evidenciar os problemas relevantes que
a articulagio identitdria tem em casos de precariedade e dominagio
como o galego, onde a fortissima consideragao heterénoma da pro-
ducio cultural e a indole conflitiva da sua identidade coletiva eviden-
cia problemas notdveis de articula¢do do passado com o presente. E
¢ igualmente certo que apresento um texto, em coautoria com Joel
R. Goémez, sobre os “Seis poemas galegos” no cinone das literatu-
ras galega, portuguesa e espanhola, para evidenciar os vérios gumes
que a navalha dum autor al6fono como Garcia Lorca pode acarretar
e, assim, colocar de modo implicito a questdo das vdrias estratégias
culturais que podem ser desenvolvidas ao seu respeito, que é um dos
eixos deste volume.
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Nota prévia

Dentre os vdrios 4ngulos possiveis, selecionei quatro trabalhos,
dous a dous, quanto ao seu teor. Os dedicados a narrativas breves de
Otero e Celso Emilio estdao ai porque obedecem a dous momentos
construtivos particularmente fortes das propostas identitdrias galegas:
um, no quadro da promissora Segunda Republica espanhola, outro
na perspetiva do esgotamento do regime franquista e na elaboracio de
ideias e alternativas. Os dous, de autores centrais no seu momento do
ponto de vista cultural e politico nos respetivos quadros de situagao
do sistema cultural galeguista.

Os outros dous debrucam-se sobre desafios, problemas e possibi-
lidades, em, também, duas circunstincias fulcrais embora de diversa
indole. O dedicado 2 intervengao de Carvalho Calero quer abordar o
sentido da acdo e da estratégia do autor na sua produgao historiografi-
ca literdria no quadro dum impulso galeguista a cultura erudita galega
e a dotagdo de instrumentos para a legitimacio da Galiza através da
sua alegoria nacional (a literatura) no esfor¢o conjunto da década de
cinquenta e inicio de sessenta com a entrada da lingua e da literatura
galegas na universidade galega.

O elaborado conjuntamente com Antén Figueroa foi umha tenta-
tiva de sistematizar algumhas das constantes fundamentais dos campos
da literatura e da cultura em sentido mais alargado, que, penso, ainda
oferece umha sintese valiosa de entendimento de obstaculos e desafios,
de fungoes e de problemas. E traducio do original em inglés.

Os outros textos apenas forom alterados para umha necessdria e mi-
nima harmonia ortogrifica e morfoldgica, em algum caso e, minima-
mente também, para evitar algum erro, gralha ou redundancia, menores.

Concluo com o meu agradecimento a Antén Figueroa e a Joel R.
Gémez por consentir em publicar os textos que no seu dia elabordmos
juntos. Sio duas pessoas extremamente generosas, dumha categoria
intelectual e humana tio altas que sé podo sentir-me honrado pola
sua cedéncia, prolongamento do trabalho conjunto e ponta dumha
solida amizade que une alegria a honra. Bei¢ao!

Elias J. Torres FErjo
Santiago de Compostela, outono de 2022
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Fontes dos textos publicados:

Antén Figueroa; Elias José Torres Feijé. “Galician Literature and the Imaginary:
Functions and Problems”, em A Comparative History of Literatures in the Iberian
Peninsula. 2 (Domingz, C., Abuin, A. e Sapega, E., eds.), pp. 11 - 19. John
Benjamins, 2016.

“A fabricagao da identidade: da normalidade sistémica portuguesa & meméria con-
flitiva de um processo emergente: o caso do Iluminismo na Galiza. Quadrant.

25, pp. 311 - 324. 2009.

“O Galego Esteban: a estratégia para a configuragom dum heroi”, em Cinguidos por
unba arela comiin. Homenaxe 6 Profesor Xesiis Alonso Montero. 2 (Alvarez, R. e
Vilavedra, D., eds.) , pp. 1489 - 1510. Santiago de Compostela, Universidade
de Santiago de Compostela, Servizo de Publicaciéns, 2000.

“«Medicina legal» versus medicina legitima: a estratégia textual ao servico dum
mundo em declinio num conto de Otero Pedrayo”, em Estudos dedicados a Ri-
cardo Carvalho Calero. 2, pp. 733 - 758. Santiago de Compostela, Parlamento
de Galicia-Universidade de Santiago de Compostela, 2000.

“Como sair do cerco: a legitimagom galeguista da literatura galega por Carvalho
Calero e a génese da sua centralidade no campo da critica literdria”, em Actas
do Simposio Ricardo Carvalho Calero “Memoria do Século” (Lépez, M. T. e Sali-
nas, E, eds.) pp. 31 -66. Universidade da Corufa; Asociacién Sécio-Pedagéxica
Galega, 2002.

Elias ]. Torres Feijé; Joel Rodriguez Gémez. “Os Seis poemas Gallegos de Federico
Garcia Lorca e os cAnones das literatures espanhola, galega e portuguesa”. Ro-
mance Notes. 53 - 2, pp. 221 - 230.
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LITERATURA GALEGA E IMAGINARIO:
FUNCOES E PROBLEMAS!

ANTON FiGUEROA E EL1As J. Torres FEO

Quando tentamos descrever algo do que acontece em processos lite-
rdrios muitas vezes chamados de ‘minorias’ ou ‘periféricos’, estamos
aludindo a dindmicas geralmente assimétricas em que se tenta estabe-
lecer um ‘senso comum’ em oposicio a outro ‘senso comum’ estabe-
lecido como maioria e, portanto, afirmar que em ambos os casos se
trata de processos histéricos de institucionaliza¢io contraria o ‘senso
comum’ instituido, justamente porque o estd. Isto aconselha-nos a
distanciarmo-nos da nossa prépria obviedade como membros histé-
ricos dum grupo social: é inttil entrar na avaliagio das razdes duns e
dos outros, pois o seu verdadeiro valor estd no seu potencial politico,
literdrio e estético.

“La véritable naissance d’une nation, c’est le moment ol une
poignée d’'individus déclare qu'elle existe et entreprend de le prou-
ver” (Thiesse, 1999: 11), com maior ou menor sucesso. No caso da
Galiza, que nio estd longe de muitos outros, os diferentes processos
de constru¢io de qualquer que seja a condicio dos galegos tém vindo
a determinar um conjunto de autodefini¢oes e imagens, algumhas
delas convertidas em ‘autoesteredtipos’, que, independentemente da
sua verificagio empirica, serviu e serve aos grupos para se destacarem,
se distinguirem ou se identificarem interna e externamente, mas num
processo concorrente e conflituoso.

O préprio conceito de literatura galega tem sido instdvel ao longo
do tempo: como ocorre em todos os espagos sociais, como a literatura

' Publicado anos mais tarde, convém precisar que este texto foi escrito no ano 2005.
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¢ definida, quais sdo as normas sistémicas que a delimitam e as pe-
culiaridades que lhe sio atribuidas como identificadores, depende
da capacidade que os diferentes grupos tém de impor suas opgoes.
Estes legitimam e projetam a sua definicao de literatura nacional (o
que implica, e é isso que é decisivo, necessariamente o uso de linguas
nacionais) numha prévia fabricagio e imposi¢io dos elementos que
determinam o ser nacional, cujo exercicio tende a sustentar-se (ou a
desejar sustentar-se) num determinado aparelho politico-juridico,
também utilizado como alfindega da dominagao. Buscam, portanto,
articular essas normas sistémicas em coeréncia com o que se consi-
dera balizas definidoras da Nagao. O processo, via de regra, nutrido
pola combinagio de elementos que os grupos ‘inventores’ consideram
delimitadores do ‘ser nacional’, articula-se por e articula a memdria
da Nagio, sendo possivel que esses elementos definidores da entida-
de, a alfindega dos dominantes, cheguem a adquirir o ‘consenso’ da
maioria da comunidade. E isso é assim porque o consenso é baseado
na necessidade da comunidade de ter instrumentos e elementos co-
muns de reconhecimento e prdtica social. Como ¢é 6bvio, a memdria
da Nagdo é constituida por um agregado (varidvel ao longo do tempo)
de elementos definidores de toda a comunidade socialmente legitima-
dos (Torres Feijé, 2004:432). Sao eles os que vao nutrir o imagindrio
literdrio e cultural galego num processo que passard por importante
atividade filolégica e historiogrifica por parte dos seus promotores,
em busca da defini¢ao diferencial do ser galego. Isso explica por que
esse imagindrio foi substancialmente moldado polos resultados dessa
atividade e por que, a0 mesmo tempo, a produgio literdria e cultural
galeguista também foi moldando, configurando e colocando-os na
sua particular hierarquia de opgdes.

Certamente, umha constante na dinimica de construgao das enti-
dades nacionais é o uso do argumento histérico, a justificativa dumha
trajetéria ininterrupta, ainda que oculta, que deve ser des-coberta e
que parte de alguns ‘primeiros povoadores’, de alguns antepassados
esquecidos que h4 que ‘inventare’ e vincular com o presente. E légico,
entdo, que, nesses casos, a historiografia tenha um papel importante
na selecao desses antepassados e nao ¢ de surpreender que a narrati-
va do historiador nacional se aproxime dos limites do relato mitico.
Em linhas gerais, esses processos de cria¢do das nagoes modernas, de
busca e afirmagio da especificidade, algumhas bem-sucedidas, outras
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mal-sucedidas, algumbhas ainda vivas, comecarom na Europa no final
do século XVIII ou inicio do século XIX. A medida que o processo
avanga e as crengas sociais se estabelecem, a arte ja possui umha cultu-
ra da qual obter esquemas ficcionais, que por sua vez e & sua maneira
retroalimentam o processo real de evidéncias nacionais. Arte e politi-
ca aparecem intimamente ligadas nestas dindmicas: musica, pintura,
arquitetura, literatura... contribuem para fundar e difundir mitos e
crengas sociais.

O movimento reivindicativo dumha entidade galega nasce por
volta de 1840 favorecido pola difusio na Europa de ideais nacionais
de cunho roméntico, também pola difusao na Espanha do modelo de
Estado liberal préximo ao federalismo e ajudado especificamente pola
reagdo contra a organizagio do Estado nas provincias e o consequen-
te desaparecimento oficial (1833) do Reino da Galiza (Beramendi e
Nufez, 1995: 17-18)%. A argumentagdo ¢é sobretudo historicista no
inicio, por que a historiografia galeguista nasce intimamente ligada a
reivindicagdo diferencial ou nacional de acordo com a época, evolui
para pressupostos etnicistas, sobretudo no periodo anterior a guerra
civil, e deriva na atualidade para “unha ollada mesmo distante (e non
poucas veces escasamente patridtica) a respecto do pasado” (Villares,
2004: 16). Apesar de a historiografia, como a ciéncia e a arte em geral,
terem recuperado na Galiza, sobretudo a partir do dltimo quartel do
século passado, umha maior autonomia em relagao ao dever politico
nacional, esta crenga criada por uns poucos difundiu-se ao nivel social
e o olhar cada vez mais distante e desmistificador do cientista no pre-
sente nao ¢ obstdculo para umha amplia¢io cada vez maior da funcio

do passado.

Um dos mitos mais representativos do que acabamos de dizer é o
dos celtas como antepassados privilegiados na constitui¢ao da iden-
tidade galega. Os celtas seriam, segundo a historiografia galeguista,
apoiada na arqueologia e em certa toponimia, os habitantes dos cas-
tros, facto hoje mui controverso e polo menos matizado polos his-
toriadores. Apesar disso, o celtismo como explicac¢io étnica do povo

2 Se?undo estes autores a corrente de reivindicacio de “Galicia como ente nacional
diferenciado” produz-se em trés fases: o provincialismo (1840-1885), o regionalismo
(1885-1916) ¢ o nacionalismo a partir de 1916.
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galego tivo umha posi¢io de destaque e foi elevada a umha categoria
diferenciadora em relagio a Castela, j4 a partir da segunda metade
do século XIX, em pleno Rexurdimento. Isso permitiu dar origem a
um referente de oposi¢ao no binémio Castela/Espanha, e colocar este
binémio como a causa principal dos supostos males da Galiza, a sua
pilhagem e a sua colonizac¢io. Em geral, José Verea y Aguiar é aponta-
do como o iniciador da defini¢ao da Galiza como povo celta, embora
o grande tedrico e difusor desta ideia tenha sido o historiador e po-
litico Manuel Murguia na sua monumental Historia de Galicia, que
comega a ser publicada em 1865. De acordo com as tendéncias histo-
riograficas da altura, as razdes apresentadas por Murguia para afirmar
a especificidade da Galiza sdo as suas carateristicas geograficas e lin-
gul’sticas e, sobretudo, as suas carateristicas raciais: a raca celta carate-
riza a Galiza. Dado que as racas tém carateristicas invaridveis, segundo
as teorias entdo em voga do Conde Gobineau, a afirmagao do povo
galego como inteiramente celta tem a vantagem de estabelecer umha
comunidade da origem até hoje. Esta posi¢ao é desenvolvida nos anos
vinte pola geragao Nds que define a Galiza como nagao; a nagio estd
ligada a ideia dum povo que tem alma e estd situado numha zerra.
Povo, alma e terra conduzem a outro ‘lugar’ fundamental das razoes
da nacio: o espago rural, cujo folclore guarda as esséncias do pensa-
mento da alma permanente do povo. Comega a colecio de elementos
folcléricos da literatura oral, musical, etnografica, etc., que constitui
umbha fonte de relatos de todos os tipos, que também desempenham
essa mesma fungio argumentativa. Esses s3o objetivos que Rosalia de
Castro j4 expressava na coletdnea de poemas Cantares Gallegos (1863)
rapidamente canonizada como livro fundacional galeguista:

Mais naide ten menos qu’eu teflo, as grandes cualidades que son pre-
cisas prd levar 4 cabo obra tan dificile, anque naide tampouco se pudo
achar animado d’un mais bon deseo, prd cantar as bellezas da nosa terra
naquel dialecto soave e mimoso, que queren facer barbaro, os que non
saben que aventaxa s demais linguas en dogura e armonia. Por esto, inda
achdndome debil en forzas, e nabendo deprendido en mais escola qu’ 4 d’
os nosos probes aldeans, guiada solo por aqueles cantares, aquelas palabras
carifiosas e aqueles xiros nunca olvidados que tan dogemente resoaron nos
meus oidos desd’ 4 cuna, e que foran recollidos po-lo meu corazon como
harencia propia, atrevinme 4 escribir estos cantares, esforzdndome en dar
4 conocer como algun-has d’ as nosas poeticas costumes, inda conservan
certa frescura patriarcal e primitiva, e com’ 6 noso dialecto doce e sonoro,
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¢ tan aproposito com’ 6 pirmeiro, para toda clase de versificacion (Castro
de Murguia, 1863: 8)

As diferengas entre as culturas explicam-se porque pertencem a
povos que tém almas diferentes. Assim, Otero Pedrayo defende a ideia
(j4 apontada por Murguia) de duas almas diferentes na Europa: por
um lado, a mediterrinea, a dos fiéis, cldssicos e crentes no destino,
e, por outro, a alma atlintica, a dos bardos, romantica, celta, que
acredita na saudade e no livre arbitrio: “eu non comprendo un celta
protestante”, afirma Otero (1934: 128-129).

Embora esse essencialismo vaia desaparecendo gradualmente das
propostas teéricas, a narrativa celta nio parou de crescer e populari-
zar-se a partir das propostas de Murguia e de ser utilizada por escri-
tores como Eduardo Pondal (1835-1917), o primeiro artista literdrio
que integrou mitos, paisagens e personagens da identidade imagindria
e autor da letra do Hino Galego que define a Galiza como Nazdn de
Breogdn, um deus celta, até autores do momento atual®.

Desde o inicio, esse imagindrio foi reforcado com peculiaridades
religiosas, como umbha particular adaptagio do cristianismo, com
elementos da tradi¢ao devocional popular (que pode ser encontrada
na ja citada coletinea de poemas de Rosalia), a qual se somou um
panteismo cuja origem foi atribuida, também, ao celtismo ou a sua
mistura com o cristianismo e que, mais tarde, no periodo nacionalista
do pré-guerra civil, serd ligada a Prisciliano®, o primeiro madrtir galego.
O imagindrio celta complementava-se com a consideragio da Gali-
za como umha espécie de antigo Paraiso verde, umha antiga nagao
que teria de ser recuperada e que se assemelhava as suas outras irmas
celtas, especialmente a Irlanda (que, naqueles anos, experimentou
importantes movimentos de libertagao nacional). A ‘verde Erin’, fun-
dada por Ith, filho de Breogio e que levard o lider tradicionalista da
época, Alfredo Brafias, a cunhar umbha frase, “Erguete e anda como en
Irlanda, como en Irlanda”, sintese politico-religiosa de extraordindrio
sucesso subsequente.

E o caso, por exemplo, de Suso de Toro que regressa com Morgiin, relato publicado
em 2003, ao tema dos castros e da mitologia celta.

Origem dumha doutrina reformista estendida a finais do século IV nos territdrios
recém cristianizados da Gallaecia. O seu nascimento na Galiza nio estd claro mas
sim a sua decapitagio como herege em Tréveris. Cf. Ramén Villares, (2004: 74).
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O mundo celta-irlandés aparece literaturizado e relacionado desde
o inicio com a mitologia arturiana. Nao surpreende que talvez a fonte
culta mitolégica mais difundida na literatura galega seja a Matéria da
Bretanha: o ciclo arturiano oferece temas aos escritores mais emble-
méticos do século XX: Cabanillas (Nz Noite Estrelecida, 1926), Alvaro
Cunqueiro (Merlin e familia , 1956), Méndez Ferrin (Percival e outros
contos, 1958, Amor de Artur, 1982), Dario Xohdn Cabana (Galvin en
Saor, 1989), entre outros.

O celtismo tornou-se enormemente popular: é sintomdtico que
um dos dous principais clubes de futebol na atualidade se chame Cel-
ta de Vigo (fundado em 1923; a década de 20 ¢é a da geragao Nos),
bem como que o principal clube de basquete seja denominado Breo-
gdn ou a mais importante empresa quimica Zeltia. Mas a maior di-
fusdo e prestigio do mito foi seguramente produzida pola entrada da
Galiza no mundo da chamada musica celta, a partir dos anos setenta,
seguramente com Emilio Cao e a sua harpa celta, até Milladoiro, o
grupo mais popular na Galiza ou Carlos Nufez, o intérprete mais
conhecido do mundo. E talvez com a msica que se revela melhor o
enorme poder deste mito para identificar e relacionar a cultura galega;
isso ¢ algo que os homens da geracio /NVds observarom e experimenta-
rom: a razdo celta foi vélida para inserir a Galiza no mundo atlantico
e assim fazé-la existir.

Outra das ‘razoes’ histéricas utilizadas e mitificadas para sustentar
a persisténcia ao longo do tempo da entidade galega foi o reino suevo
da Galiza. A sua base histérica ‘objetiva’ é consideravelmente mais
documentada e menos discutida do que o argumento céltico: os Sue-
vos, povo do norte da Germania, chegaram 4 Gallaecia romana no
inicio do século V, onde a partir do ano 411 formarom um reino com
capital em Braga reconhecido polo imperador Honorio, reino que se
mantém independente até que no ano de 585 ¢é incorporado ao reino
visigodo. Gonzdlez Besada, autor da primeira histéria da literatura
galega, escrevia na captatio benevolentiae do seu prélogo que os dados
que ele forneceu poderia “recogerlos algin dia previsor artista y levan-
tar, con su ayuda, gigantesco mausoleo, 4 los Trovadores de la vetus-
ta Suevia” (Gonzdlez Besada, 1887: 10). Note-se que a historiografia
romAntica galega, nisto em comum com a portuguesa, tendia a situar
na alta Idade Média, antes da entrada dos drabes, as origens da nagao
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como estrutura politica’. ‘Suevia’ acabou por ser um dos nomes da
Galiza, embora a histéria dos suevos tivesse um impacte sociocultural
e literdrio muito menor do que a mitologia celta. Acreditamos que
isso se deve ao seu menor poder de relacionar a Galiza com o mundo
exterior e contribuir para o seu reconhecimento interno e externo.

Entre os mitos introduzidos pola historiografia e cultivados politi-
camente, segundo Carlos Barros (1994: 245-2606), citaremos a revolta
dos Irmandinhos (1467-1469) e a figura do marechal Pardo de Cela,
assassinado (1483) por ordem dos Reis Catdlicos, por sua vez em-
blemdticos como simbolo da uniformidade castelhana/espanhola. Os
Irmandinhos e Pardo de Cela tornarom-se representantes e defenso-
res da identidade galega contra o centralismo, simplificando imensa-
mente alguns eventos mui complexos inscritos na turbulenta histéria
peninsular do século XV. A literatura contribuiu, a seu modo, com
duas obras que ainda s2o executadas. No mesmo ano, 1926, Arman-
do Cotarelo escreve Hostia, cujo tema é o mdrtir Prisciliano, e Antén
Villar Ponte com Ramén Cabanillas escreve O Mariscal sobre a figura
de Pardo de Cela, iniciando assim a circulacio de ambos mitos num
contexto muito mais amplo, que é o da valoriza¢io dos tempos me-
dievais. Outra das figuras medievais mitificadas é a de Dom Garcia,
que reinou na Galiza entre 1065 e 1070, e cujo reino lhe foi tirado
por seu irmao Afonso VI, que o mantivo prisioneiro até sua morte em
Leao em 1090.

Na valorizagio do medieval no imagindrio coletivo, por um lado
(especialmente no inicio do processo), coincidirom os postulados
roménticos que derom inicio a circulagio dessa fun¢io imagindria
do passado e, por outro, parte das descobertas histérico-filolégicas
que revelam a literatura ‘internacional’ galego-portuguesa e que pro-
porcionarom umha auténtica Idade de Ouro cultural do passado da
nagdo. Esta é umha das formas através das quais aparece o referen-
te portugués, outro dos componentes fundamentais do imagindrio
galeguista.

A obra pondaliana (especialmente Queixumes dos Pinos, 1886) a
que aludimos acima ¢ precisamente umha sintese dessa construcio
céltica com esta outra de diferente genealogia mas igualmente mui

> DPara a importancia da historiografia e da filologia portuguesas no movimento

galeguista do século XIX pode verse: Torres Feijo, (1999).
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proveitosa na configuracio identitdria galega: a ligagdo linguistica,
cultural e espiritual com Portugal, que, por sua vez, era integrado no
celtismo: a Gallaecia, com capital em Braga, lembremo-nos, era um
povo dividido polas vicissitudes da histéria.

Em grande medida, podemos afirmar que as bases do imagindrio
galego e a sua transposi¢ao e reelaboracio na producio literdria ji
estao estabelecidas no século XIX. Possivelmente, o principal texto
tedrico que os recolhe de forma mais clara seja o discurso que Manuel
Murguia pronunciou por ocasiio dos Jogos Florais que os galeguistas
(entdo autodenominados regionalistas) convocaram em Tui em 1891.
Nele, Murguia considera passado o tempo das reclamagoes e a me-
moria dos desastres passados e chegada a hora das “reivindicagoes”.
A primeira, a lingua, e, nela convergindo, todos os elementos fortes
desse imagindrio cultural:

O noso idioma! o que falaron nosos pais e vamos esquencendo, o que
falan os aldeans e nos hachamos 4 ponto de n’entendelo; aquel en que canta-
ron reys e trovadores; o que, fillo maor d’ a patrea gallega, no-I" a conservou
e conserva com’ un don d’ a providencia; o qu’ ainda ten o’ os nosos labres,
as dozuras eternas e acentos que van & corazén; o que agora ofdes coma si
fose un himno religioso; o hermoso, o nobre idioma que d’ o outro lado de
ese rio [el Teatro Principal de Tui en el que se celebraron los actos estd justo
al lado del rio Mifio] é 1éngoa oficial que serve 4 mais de vinte millons de ho-
mes e ten unha literatura representada po-I” os nomes gloriosos de Camoens
e Vieira, de Garret e de Herculano; o gallego, en fin, que é o que nos dd
dereito 4 enteira posesion da terra en que fomos nados, que nos di que pois
somos un povo distinto debemos selo; que nos pormete o porvir que pro-
curamos, ¢ nos da a certeza de qu’ ha de ser fecundo en bens paa nés todos.

N’ el coma en vaso sagrado en que s’ axuntan todo-l'os prefumes, hd-
chanse os principaes elementos d’a nosa nacionalidade, de novo negada e
ainda mais, escarnecida. Doull’o celta a sua dozura e a maor parte do seu
vocabulario; o romano afirmonuno, tén d’o suevo asi nflexions, do noso
corazdn o acento fagalador,e os brandos, e os sentim,entos das razas célticas.
Un tanto femeninos, é certo, pro que se tempran n'o valor heroico d’os seus
fillos Léngoa distinta -di o aforismo politico- acusa distinta nacionalidade.
Digdmo-I’ 0 nés tamén, se nos cémpre, con maor firmeza ainda, e pofiamos
de nds o que faga falla, pra que sea pra sempre esta léngoa en consonancia
c’0 noso esprito, e feita coma nigun-ha outra, pra a espresion d’un-ha litera-
tura tan oposta 6 genio d’a de Castela como ¢ esta, que nds temos®.

O discurso de Murguia foi recolhido em La Patria Gallega, Boletin-Revista. Orgio
Oficial da Asociacion Regionalista, n° 7-8, 15 de julho de 1891, p. 2.
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E, depois de delinear as afinidades que considera fundamentais
entre a Galiza e Portugal, Murguia conclui:

Vede, po-I'o mesmo, meus sefiores, si podemos decir con verdade, que
nunca, nunca, hunca, pagaremos 6s nosos hirmans de Portugal o que nos
haxan conservado estes e outros recordos, e sobre todo qu’ e haxan feito d’ o
noso gallego, un idioma nacional. Mais afertunado qu’ o provenzal, encerra-
do n’ a sua comarca propia, non morrerd. N’ o outro lado do occeano onde
alguns compricense, 6 torto, meu entender, en pdr a cuna d’ as naciéns d’
o porvir, oirase sempre a léngoa que falamos, que vamos esquencendo e que
de novo tenderd a vida que meréz s’ ¢ que temos concencia d’ os deberes
que por propia vontade nos impuxemos. N’ a Asia, n’ a Africa, n'a mesma
Oceania falarase 6 lado d’ as que cofiece 0 mundo europeo ¢ dominador.
Dios que nos castigou tanto, déunos esta groria’.

Este reintegracionismo conhecerd nos anos vinte do século passa-
do a elaboracio culta dum sentimento galego-portugués presumivel-
mente comum e exclusivo: a saudade, o saudosismo. Esse sentimento
particular de nostalgia, que na Galiza também conhece formas como
morrinha, senhardade, etc. (e que serd amplamente aplicada, j4 em
Rosalia, aos emigrantes), ¢ umha das mais importantes fabricagoes
no campo cultural portugués, desde o século XVI, com importantes
conotagdes politicas (o Sebastianismo) e idiossincrésicas. A obra poé-
tica e teorizadora sobre o Saudosismo, de Teixeira de Pascoaes, admi-
rador de Rosalia e considerado um mestre polos nacionalistas galegos
da época, serd incorporada como corpus ideoldgico ao imagindrio da
irmandade galego-portuguesa. E o caso da Teoria do Nacionalismo Ga-
lego de Vicente Risco, 1920, ou, nos anos 1950, da obra de Ramén
Pifeiro, entdo lider do galeguismo culturalista. Este reforco da fra-
ternidade espiritual redundard ainda mais no cardter essencialista da
visao de mundo dominante no campo cultural galego.

Através destes canais, Portugal torna-se um referente de reinte-
gragao, continuamente afirmado por historiadores como Vicetto
e Gonzdlez Besada, mas mui particularmente polo regionalismo li-
beral que tem em Murguia o seu lider fundamental. Esta linha serd
prosseguida polas Irmandades da Fala ou por dirigentes como Risco
e Castelao nas suas diferentes articulagdes do nacionalismo galego.
Esta irmandade galego-lusitana foi reafirmada desde finais do século
XIX com a descoberta de cancioneiros galego-portugueses medievais

7 Ib. p 3-4.
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e com mitos como o de Inés de Castro ou o do Conde Andeiro, e
serviu para cimentar a diferenga com Castela/Espanha.

O discurso nacionalista dominante postulou desde as suas origens
a identificagao linguistica galego-portuguesa e a aproximagio ao seu
modelo normativo, mas a préxis foi diferente. Isolados do espago so-
cial galego de Portugal, os agentes sociais, alfabetizados em espanhol e
sem umha auctoritas filolégica institucionalizada adotaram maiorita-
riamente, para a configuragao do c6digo escrito, com diferentes mo-
dulagées em relagao ao modelo portugués, umha ortografia préxima
do espanhol e férmulas procedentes do discurso popular nem sem-
pre isentas de castelhanismos. O grau de castelhanizagao ou o cardter
mais ou menos genuino dos diferentes cédigos propostos serd a partir
de entao um argumento recorrente no debate linguistico identitario.
Umbha abordagem forte e real s6 foi praticada por setores intelectuais
minoritirios e grupos independentes com umha presenca reduzi-
da no espaco social galego. Desde 1982, funcionam como oficiais
umbhas normas ortogréficas e morfoldgicas, separadas daquele modelo
portugués e consideradas mais préximas da fala popular, embora as
suas sucessivas versoes até o que foi conhecido como “normativa de
concordia” adotada pola Real Academia Galega em 2003 (embora
considerada insuficiente por umha parte significativa do setor reinte-
gracionista) parecem evoluir parcialmente para a norma portuguesa.
As instncias oficiais apenas apoiam e subsidiam textos redigidos de
acordo com essas normas, continuando a polémica e os seus efeitos no
processo de normalizagao linguistica.

Como se pode deduzir, na raiz deste conflito estd outro dos ele-
mentos constitutivos do imagindrio e da autoidentificagio dominan-
te na literatura galega desde a sua criagdo. O cardter eminentemen-
te popular atribuido & sua conformagio cultural: sendo a lingua o
seu principal componente, esta foi progressivamente adotada como
instrumento de produgio literdria. Essa raiz popular e o seu poder
‘normativo’, juntamente com a auséncia de umha diferenciagao uni-
versalizada de registros linguisticos, causa problemas importantes nos
repertérios de escrita e leitura.

O povo (ou seja, as classes socioeconomicamente baixas, espe-
cialmente o camponés, menos o marinheiro, nada o proletirio,
quase inexistente), visto em termos romanticos, era considerado o
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depositirio, ativo, da cultura galega, que nao se queria deixar morrer.
O jé mencionado Cantares Gallegos é, nesse sentido, a férmula mais
viva dessa atitude, reivindicativa, do popular, e modelo reproduzido
em muitas ocasioes. A partir de entdo, a cultura popular passou a ser
identificada como boa parte do que ¢ e deve ser a cultura galega, o
que em termos linguisticos nio ¢ fécil de conciliar com o reintegra-
cionismo prdtico, entendido polos seus detratores como umha pro-
posta elitista e alheia ao galego. Por outro lado, esse cardter popular
fard com que a produgao literdria se concentre em grande medida no
rural como elemento idiossincrasico galego (com a consequente in-
terpretacao do urbano como espurio e, mesmo, da moderniza¢io ou
industrializacdo como ataques ao paraiso galego que estd deixando de
o ser) sendo a sua maior expressao O Catecismo do Labrego (1888), de
Lamas Carvajal e Memorias dun neno labrego (1961), de Neira Vilas,
dous dos livros mais vendidos e conhecidos da histéria da Galiza,
depois dos de Rosalia de Castro. Ambos, alids, alimentados por f6r-
mulas humoristicas, mais ou menos traduziveis, numha forma irénica
conhecida como retranca, que, juntamente com a alegada ambiguida-
de caraterolégica dos galegos, constitui também um dos imagindrios
mais explorados da literatura galega, dando origem a estudos e ensaios
antropoldgicos. Paralelamente, j4 desde a obra de Rosalia a veneracao
da terra, do povo e da sua alma dio origem a umha escrita literdria que
construi o esteredtipo da lingua galega e do ser galego como doces e
liricos, para o qual contribui umha configuragio da paisagem assim
interpretada também, com montanhas suaves, campos verdes, mil
rios e rias calmas.

Esse lirismo serd umha constante nas histérias da literatura do
regionalismo (em Gonzélez Besada e Eugenio Carré®, 1903/1911) e
servird também como elemento diferenciador frente ao referente de
oposi¢io simbolizado por Castela. No ji citado discurso de 1891,
Murguia afirma, novamente reunindo fortes elementos do imagindrio
cultural galeguista:

Coa lingua temos asi mesmo unha literatura e sobre todo unha poe-

sfa particular. Hai quen di que non ¢ certo. Por qué, eles o saberdn; pois
en canto a nds, fartos estamos de sabe-lo contrario. A nosa poesia ten por

8 Vejam-se, por exemplo, as suas pdginas dedicadas a Rosalia de Castro em Carré

Aldao (1903: 55-57).
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musa o sentimento, mentres que a da Espana central e meridional, s6 a
imaxinacién. Vede que diferencia tan esencial. En todo sucede o mesmo. A
nosa poesia ten a nota humana, a nota moderna, e tena de antes de agora

(Villares, 2004: 4).

Outro dos temas importantes do imagindrio ¢ o derivado do fe-
némeno omnipresente da emigragio, por vezes visto como libertagio
(na obra de A. Villar Ponte, que mais tarde se tornaria o fundador
das Irmandades, por exemplo), mas sobretudo como condenagio e
fruto da marginalizacao do povo galego. A questdo chegou mesmo a
suscitar importantes polémicas, como a que surgiu apds a publicagio
de Viaxe ao pais dos ananos (1972), em que o autor mais emblemi-
tico do momento, Celso Emilio Ferreiro, censurou duramente um
setor dos emigrantes na América como desleigados, palavra-chave do
nacionalismo galego para caraterizar os supostos traidores da esséncia
patria (rural-popular). Do tema da emigragao surge outro componen-
te estereotipado interno no imagindrio literdrio que é a presenca de
compatriotas por todas partes do mundo e de que o galego é um povo
viajante e aventureiro, honrado, trabalhador e lutador para ganhar a
vida, umha imagem contrdria a gerada nas cidades recetoras de maior
imigracio galega, onde o estereStipo dominante é o contrdrio: um
individuo rude, grosseiro, ignorante, submisso e interessado.

% X %

Este imaginério coletivo tem origem, funcoes e consequéncias es-
téticas que evoluem historicamente no seguinte sentido: no campo
literdrio galego hd umha progressiva autonomizacio em paralelo com
a superacdo da imaginada unidade ‘épica’ de grupo cara umha maior
diversificagao e especializagio de fungdes. A literatura, a ciéncia, a
histéria autonomizam os seus discursos em linhas gerais e aos poucos
deixam de propor e conter postulados politicos e de exercer fungdes na-
cionais com base neles. A literatura nao é mais concebida, nas palavras
de Gonzdlez-Milldn, como umha macrometdfora nacional (Figueroa
e Gonzdlez-Milldn, 1997: 152). No entanto, os jd& mencionados es-
forgos dos setores universitirios em rever os pressupostos sustentado-
res desse imagindrio ensinado, propagado e estabelecido nao tiverom
como efeito alterar os repertérios coletivos. As suas func¢oes podem
persistir de certa maneira independentemente porque os modos de
recegao e leitura nao evoluem em paralelo ou na mesma velocidade.
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Embora a forma de fazer histéria mude, a forma de interpretd-la e
usd-la ndo muda proporcionalmente. Por outro lado, hd umha razio
geral: a arte raramente ¢ ‘apdtrida’ e de forma nao-explicita geralmente
desempenha fungdes: dizer ‘cinema francés’ ou ‘galego’, por exemplo,
implica, no minimo, referir-se a projetos nacionais ou culturais e a
umha certa forma de construi-los.

A essencialidade que percorre o sistema desde a sua criagdo é con-
flituosa diante de propostas invocadas como modernizadoras e, con-
sequentemente, estd na base de estratégias contraditérias dos agentes
do sistema cultural, criando até mesmo hdbitos interpretativos in-
compativeis diante de diferentes propostas literdrias, televisivas, mu-
sicais, etc. A literatura galega tem umha carateristica permanente: o
seu cardter consciente, que tende a fazer da produgao artistica um ins-
trumento de construgio da identidade cultural e politica, embora esta
identidade politica ndo esteja claramente definida ou desenhada. Esse
cardter militante também produz efeitos nos atos de ler e escrever, no
funcionamento do campo e nas suas relagbes com outros sistemas,
bem como na reflexio critica.

O imagindrio como um todo aparece com umha fun¢io pragma-
tica (politica) anterior a escrita, mas que também acompanha o ato
de ler; essa fungao pragmadtica tende logicamente a reduzir o car-
ter ficcional dos textos em favor de seu poder “utilitdrio”. Aparecem
também problemas no funcionamento social da literatura: o cardter
militante tende a diluir a oposigao estética entre ortodoxia e hetero-
doxia; a ‘vanguarda, ao invés de confrontar pressupostos literdrios,
nao estd livre dessa fun¢io politica geral, que tende a reintegrar o tex-
to formalmente vanguardista e inovador numha certa ortodoxia po-
litica. Ao mesmo tempo, e em sentido contririo, a fungio politica de
que falamos confere 2 reflexdo critica um papel mui importante, que
produz umha busca permanente da novidade. Isso significa que esses
sistemas sao as vezes mais ‘avancados’ do que aqueles que nao estdo
sujeitos a essa pressao. Isso explica, por exemplo, por que na Galiza se
leu e traduziu Joyce ou se assumiu o futurismo, etc. com mais forca
do que na Espanha. Por outro lado, a necessidade de reconhecimento
externo para justificar a prépria existéncia faz com que seja atribuido
um papel importante a relagao literdria: ora, a incidéncia do politico
na relagao externa faz com que ela seja, por vezes, mais valorizada polo
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que representa do que polo que transmite. Esse repertério militante
diminui 2 medida que a literatura se consolida: o seu desaparecimen-
to ocorre mais cedo na escrita do que na leitura; os modos sociais de
leitura sobrevivem as suas proprias causas.

O conjunto do imagindrio desempenha fun¢des fundadoras e, por-
tanto, tem um papel pedagdgico que busca a constitui¢ao da crenga
que nio cessa de elaborar ‘autoesteredtipos’ de consumo interno em
que o essencial obviamente nao ¢ sua hipotética ‘verdade’, mas o seu
poder como agente social. Isso condiciona o presente literdrio de cada
momento como ruido permanente que afeta a autonomia estética que
nunca desaparece completamente. Em conclusio, podemos dizer que
a carateristica mais notdvel do imagindrio em casos como o da litera-
tura galega é que a representacio do préprio pais e o seu projeto poli-
tico estdo situados na base dos esquemas estéticos. A Galiza, mais ou
menos ficcionalizada, aparecendo como tema obsessivo e recorrente
através de construgoes miticas ou histdricas, constitui o objeto essen-
cial do seu préprio imagindrio.
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A FABRICACAO DA IDENTIDADE:

DA NORMALIDADE SISTEMICA PORTUGUESA
A MEMORIA CONFLITIVA DUM PROCESSO
EMERGENTE. O CASO DO ILUMINISMO NA

GALIZA

A memoria dumha comunidade é um fenémeno complexo, como sa-
bemos. Na verdade, nio é possivel falar dumha meméria, mas de tan-
tas memorias quantas pessoas, e, normalmente, de vdrias memdrias
de cada pessoa. No entanto, hd memdrias principais, e, especialmente,
elementos do passado (imagens, factos ou crengas) adquiridos como
verdadeiros polas pessoas, polos segmentos da populacao qualitativa-
mente determinantes no processo de fabricacio de ideias. Entao, as
ideias feitas s3o assumidas, com mais ou menos conflito, polo resto da
populacio, criando um consenso (no sentido gramsciano, Gramsci,
1996) alargado sobre a autoidentidade. Um consenso que repousa
sobre a necessidade que todas as comunidades tém de compartilhar
c6digos de identidade, modos de ver e agir no mundo, comecando
pola sua mesma identidade. Por exemplo, as pessoas precisam saber
donde sdo ou o que sdo, ou qual ¢ a sua lingua e que idioma deverao
usar; ou o que significa para eles umha determinada paisagem da sua
terra natal. Cousas como estas sao a base da coesio social das comuni-
dades. E o desenvolvimento das comunidades depende, entre outras
cousas, dum grau suficiente de coesio social.

Os papéis e posicoes dos fabricadores ou promotores de ideias
(Even-Zohar, 2005) e de processos como este tém normalmente as
suas correspondéncias no campo do poder. Mas, em algumhas comu-
nidades, nao todos os fabricadores exitosos de ideias tém necessaria-
mente membros homdlogos dominantes nos campos econémico ou
politico, no campo do poder, de acordo com a terminologia de Pierre
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Bourdieu. Em alguns casos, eles sao agentes de oposigao a esses seto-
res dominantes e até mesmo a estrutura politica e/ou econdmica de
aqueles, pretendendo conformar algo diferente. Em muitas ocasioes
eles usam a literatura e a cultura em geral, como um locus privilegiado
para fazer circular ideias que nio sio capazes de veicular por outra
via. Aparecem entao o que denomino défices projetivos (Torres Feijé:
2000:975 ss), elementos do programa que se visa cuja pratica pode
estar dificultada ou impedida por razoes tdticas, politicas, econémi-
cas, sociais, etc. Esse é o caso, por exemplo, de grupos pertencentes
a comunidades que foram politicamente independentes de outros es-
tados, ou de aqueles que aspiram a isso, por exemplo, nos casos da
Galiza, o Pais Basco e a Catalunha, no Estado Espanhol.

Para estes grupos, especialmente no inicio, dotar de legitimidade e
prestigio as suas propostas ¢ essencial para obter o apoio da comuni-
dade ou setores dela. A existéncia dum passado, dumha antiguidade
prévia a situacio dependente pode ser um bom trunfo, de que tirar
prestigio. Possuir ou ter experimentado um periodo considerado po-
litica ou culturalmente de interesse pode ser de grande ajuda, como,
por exemplo, o periodo ilustrado no contexto ocidental. Como sabe-
mos, o Iluminismo, na Europa toda e no Hemisfério Ocidental em
geral, desempenha um importante papel na memoria das elites inte-
lectuais, como um movimento bésico na renovagio do pensamento,
da ciéncia e das estruturas politicas e econémicas. Assim, podemos 1é-
lo nesse poderoso mecanismo de promogio de ideias e de consensos:
Wikipedia  (http://en.wikipedia.org/wiki/Age_of_Enlightenment),
em inglés:

The Age of Enlightenment or The Enlightenment is a term used to describe

a phase in Western philosophy and cultural life centered upon the seventeenth

[its a mistake by ‘eighteenth, I supposeJcentury, in which reason was advocated

as the primary source and legitimacy for authority. Developing in Germany,

France, Britain, the Netherlands, and Italy, the movement spread through much

of Europe, including Russia and Scandinavia. The signatories of the American

Declaration of Independence, the United States Bill of Rights and the French

Declaration of the Rights of Man and of the Citizen were motivated by “En-

lightenment” principles (although the English Bill of Rights predates the era).
[citation needed] This period is also known as the Age of Reason.

The intellectual and philosophical developments of thar age (and their im-
pact in moral and social reform) aspired towards governmental consolidation,
centralization and primacy of the nation-state, and greater rights for common
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people. There was also a strong attempt to supplant the authority of aristocracy
and established churches in social and political life: forces which were viewed as
reactionary, oppressive, and superstitious.

The terminology Enlightenment or Age of Enlightenment does not represent
a single movement or school of thought, for these philosophies were often mutua-
Uy contradictory or divergent. The Enlightenment was less a set of ideas than it
was a set of values. At its core was a critical questioning of traditional institu-
tions, customs, and morals.

Este verbete do ano 2008 da Wikipedia mostra o correlato entre
[luminismo e comunidades/paises de prestigio cultural (e também,
politico) na citagao explicita de “importantes figuras”. Cita sessenta e
um: dezessete sao franceses, além dum genérico dedicado aos Encyclo-
pédistes; seis ingleses, cinco escoceses, dous irlandeses, um “English/
American”, Thomas Paine, e dous norte-americanos, Franklin e Je-
fferson. Nove sio alemies e dous austriacos, quatro espanhdis, trés
russos, dous holandeses, dous polacos, dous suecos, dous portugueses,
um italiano e um sérvio. Sem entrar na corregio das decisoes sobre
as pessoas ¢ o numero delas mencionadas, Wikipedia reflete o papel
de determinadas culturas, o cardter periférico doutras e o inexistente
dalgumhas, intimamente relacionado com os valores e ideias mencio-
nados acima e também com o poder econdémico, politico ou militar
de determinadas comunidades no quadro ocidental.

Assim sendo, contar com intelectuais ilustrados ou com um perio-
do ilustrado considerado fértil confere prestigio a producao cultural e
a comunidade geral. Ter vivido o Iluminismo ou ter figuras ilustradas
reconhecidas como importantes pode constituir um atraente pacote
com que nutrir a identidade, a meméria e a coesao social da comuni-
dade, no conjunto do patriménio cultural prestigiado, acarretando e
refletindo ideias e valores que definem a comunidade e / ou as suas as-
piragdes. Programas educacionais, monumentos histéricos, nomes de
ruas ou de clubes, noticias e comentdrios nos meios de comunicacio
social, etc. serdo alguns canais e meios para manter esse patrimoénio
ativo e atuante. Essa reputag¢io pode ter mesmo impacto econémi-
co significativo, em turismo cultural ou na compra-venda de texto,
por exemplo, imediatamente. Mas também no facto de certas linguas
e culturas serem vistas como tendo, ou terem, umha preponderan-
cia mundial que ndo corresponde a um outro tipo de poder. O caso
da Franga, cuja lingua ¢ ainda veiculo de comunicagao diplomdtica
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importante, ¢ paradigmdtico. A Franga é um pais de enorme prestigio
cultural no mundo. A Tlustragio, Le siecle des Lumiéres, é, na sua
memoria, e em toda a memoria intelectual dominante Ocidental, a
sua principal marca cultural genética. Nestas memorias, Iluminismo
relaciona-se com modernidade, progresso, inteligéncia..., um conjun-
to de ideias e um conjunto de valores ao qual nio parece que algum
grupo intelectual de umha comunidade queira renunciar. Umha re-
putagao que produziu que, na altura, intelectuais de paises periféricos
em relagao ao movimento ilustrado se deslocassem, por vezes peno-
samente, aos centros culturais dominantes para aprender e partilhar;
por vezes, para descobrir que o seu conhecimento ilustrado estava
acima dos seus recetores. E que muitos sofressem prisao, exilio, tortu-
ra ou morte por defender essas ideias ilustradas. Umha deslocacao que
se prolonga até a atualidade.

Também permitiu que a construgio da memdria histérica jogasse
um papel importante. O caso de Portugal ¢ ilustrativo: no momento
crucial do pensamento politico e cultural (e também dos imaginj-
rios identitdrios) que se produz no ultimo quartel do século XIX, os
republicanos e a esquerda politica tém no Marqués de Pombal a sua
principal figura histérica: o ministro de D. José (1751-1777) I era, o
reformador e o arquiteto da moderna Lisboa, o lutador contra o obs-
curantismo que expulsa os jesuitas, que enfrenta a (alta) aristocracia;
ele é o simbolo de progresso. Ao mesmo tempo, consideram que a
ideologia ilustrada Portuguesa é especialmente na fonte do iluminis-
mo francés em que bebe. A sucessora de D. José I, sua filha Maria, em
cujo reinado o Marqués seria esvaziado de todo o seu poder, é polo
contrdrio um simbolo da reacio, de “A Viradeira” protagonizada pola
nova rainha, que acabaria louca. Modernas pesquisas, no entanto,
julgam que esta é umha altura de maior liberdade do que a anterior
e que, em termos politicos, ndo se pode falar de direitizagio (e nio
apenas porque a férmula nio existisse na altura) (Monteiro, 1998
2004), que a loucura de Rainha foi bastante induzida por inimigos
politicos (talvez o seu préprio filho, o futuro rei, D. Jodo VI), que pre-
tendiam manté-la afastada do exercicio do poder. Ou que a influéncia
francesa, polo menos no dominio da cultura, é menor, por exemplo,
que a italiana (Bello, 2005).
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Na construgao da meméria que vingou, o Marqués de Pombal ¢é
o tnico salvdvel dum século decadente. O republicanismo e o positi-
vismo portugueses de finais do século XIX, com Teéfilo Braga, futuro
presidente da Republica Portuguesa, 4 frente, definirom o século XVI,
o das Descobertas, como o grande momento Portugués (com Camées
como emblema ) e o século XVIII o do grande declinio, que nao po-
deria ter qualquer intelectual destacado (com a contraditéria excegao
do Marqués de Pombal), porque, positivismo 0blige-, o intelectual
¢ apenas um reflexo do seu tempo. Isto, apesar do facto de que um
poeta como Bocage manifestasse ideias muito mais esclarecidas que
as de Pombal: Teéfilo Braga, um grande fabricador, encarregou-se de
desmenti-lo, comparando-o sistematicamente com Camaoes, de quem
Bocage se sentia émulo (o soneto “Camées, grande Camoes, quao se-
melhante/ Acho teu fado a0 meu, quando os cotejo!”, tornou-se umha
das suas composi¢des mais célebres), enquanto elogiava Pombal (Vid.
Torres Feijo, 2007). Teéfilo, na mesma altura e como outros parcei-
ros, dedicou a sua pena a exalcar a figura do Marqués de Pombal:
escreve a glossas sobre 0 Marqués para periédicos como o portuense
Plutarcho portuguez: ‘coleccao de retratos e biographias dos princi-
paes vultos historicos da civilisagao portugueza’ em 1881 ou o lisboeta
A Epom, em 1882. E na Imprensa Nacional-Casa da Moeda sai em
1885 o seu trabalho “O Marqués de Pombal e a Restauragio da Lite-
ratura Portuguesa” num livro de varios autores. A moda francesa, o re-
publicanismo portugués promoveu comemoragoes dos seus herdis, de
Camoes em 1880, de Pombal em 1882, provocando reagdes conser-
vadoras de intelectuais, como a de Camilo Castelo Branco (1882). A
fabricagao republicana e 0 Marqués de Pombal ganharom: o ditador
e catolicista Oliveira Salazar, em 1934, inaugurou o monumento ao
antijesuitico Marqués de Pombal que agora ocupa um lugar central,
em Lisboa, na praga de mesmo nome. Trabalharam no monumento
Francisco Sanches, Adao Bermudes e Anténio Couto, vencedores do
concurso, lancado no auge da Primeira Republica, em 1914. No topo
do monumento Pombal é acompanhado por um ledo, simbolo de
poder, figuras alegdricas as suas reformas, dos seus colaboradores e do
escultor Machado de Castro, autor da também monumental estitua
de D. José I, que destaca na lisboeta e emblemdtica praga do Comér-
cio, inaugurado em 1775. D. Maria I nio tem estdtua, mas umha rua
no bairro periférico da Boa Vista.
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Durante um outro momento de grande produg¢io e promogao de
ideias contemporineas, o periodo salazarista, deteta-se através, por
exemplo, dos livros escolares, a tendéncia para reduzir a figura de
Pombal (especialmente pola expulsio dos jesuitas, o que contravinha
a exaltacdo catolicista do regime). Mas, finalmente, Salazar inaugurou
o monumento a quem investigadores da fiabilidade de Nuno Montei-
ro consideram um nio-ilustrado, e sim um devedor do racionalismo
do século XVII. Bom: o tnico Portugués na lista da Wikipedia ¢ Se-
bastiao de Carvalho e Mello, 0 Marqués de Pombal. O contraditério
Bocage nio, como muitos outros intelectuais portugueses da altura,
entre os quais Leonor de Almeida, a Marquesa de Alorna, umha da-
quelas viajantes em duras condigdes para o centro da Europa, cuja
familia foi perseguida por Pombal (ela sofreu reclusao entre os 8 e
os 27 anos, como ¢ sabido). E tampouco estdo no cinone restrito da
literatura Portuguesa. E o triunfo das ideias de Teéfilo Braga, entre
outros. Pombal é hoje umha figura muito mais marcante na memoria
intelectual e ideoldgica portuguesa do que os outros dous.

Dizia que 0 Marqués de Pombal era “o tinico portugués” na lista-
gem, mas o verbete considera dous. O outro, Padre M. Sarmiento,
nio ¢ portugués, ¢ galego, como o Padre Feijéo, galego também,
presente na listagem dos espanhdis: talvez o apelido, ainda que cas-
telhanizado, ou o idioma da Galiza, conhecido como galego, o mes-
mo que o outro lado da fronteira, levou o autor da entrada a con-
siderd-lo luso. Mas sdo eles ilustrados galegos? A pergunta pode ter
vérias e até mesmo contraditérias respostas. A pergunta nao ¢ se eles
sa0 ou nao ilustrados; a questdo ¢ determinar o cardter da sua gale-
guidade e, portanto, a sua incorpora¢ao a memoria nacional galega.

Na verdade, o caso galego revela outro tipo de construgao da me-
moria e, portanto, de constru¢io do conhecimento, mais complexo,
em relagio com o Iluminismo. As ideias sobre a identidade cultural
na Galiza tém nos setores galeguistas, em grande parte nacionalistas
progressistas, os seus principais transformadores. O galeguismo como
atitude e depois como movimento civico politico e cultural apare-
ceu no século XIX, especialmente a partir da segunda metade. Surge
como umha defesa e exaltagio da Galiza perante o que se considera
opressao, desprezo ou indiferenca de Espanha e dos seus governantes
a0 povo galego, empobrecido e marginalizado, com a sua cultura e a
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sua lingua subvalorizadas. Um movimento que se iniciava depois da
perda de poder politico e de autonomia da Galiza e das suas classes
dirigentes e do uso normal e habitual da lingua (o que os intelectuais
vao denominar por diversas formas: “séculos de decadéncia”, “séculos
de siléncio”, por exemplo, e a mais relevante na atualidade, Séculos
Obscuros, de fabrico recente), apés umha Idade Média galega sentida
como livre e esplendorosa culturalmente.

Existem trés grandes momentos da produgao ideoldgica galeguis-
ta na histéria contemporinea: a segunda metade do século XIX, o
periodo 1916-1936 (da fundagao de movimentos abertamente na-
cionalistas até a Guerra Civil Espanhola) e o periodo atual, o dnico
em que, juntamente com o periodo republicano da década de trinta,
a Galiza tem vivido sob condi¢des democrdticas, e o Gnico em que
a sua autonomia politica (desde 1981) se faz efetiva. Convém, no
entanto, esclarecer que, quanto ao primeiro periodo, a historiografia
considera um antecedente importante o denominado provincialismo,
cujo 6rgao mais importante foi o periédico E/ Porvenir (1845), onde,
como indica Beramendi, “agroma xa a intencién de establecer unha
tradicién galeguista con recurso 4 autoridade de Verea e, sobre todo,
coas referencias eloxiosas a Feijéo e Sarmiento” (2007:57); o texto
fundamental do segundo periodo (e, até agora, de toda a construgio
galeguista), Sempre en Galiza, de Daniel Castelao, o lider nacionalista,
que o escreveu no exilio, morto em 1950, é dos anos sessenta’, ainda
que a sua recegao fundamental se produziu primeiro no exilio gale-
go sul-americano e depois no interior, crescentemente desde o final
da Ditadura franquista; e que, com rela¢io ao terceiro momento, o
periodo entre 1968 e 1982 ¢ particularmente importante para esta
produgio, dada a expetativa dum eventual fim do regime de Franco
e a configuragio da nova situagio democritica. O periodo ilustrado
é, portanto, anterior ao dos anos que conhecem ji um movimento
galeguista organizado com objetivos politicos.

Na primeira fase salientam os nomes de Rosalia de Castro e do
seu marido Manuel Murguia. Este é o lider do galeguismo e o princi-
pal elaborador dos seus fundamentos. Os objetivos prioritdrios deste

1

A primeira versio ¢ de 1944. A segunda e definitiva, é de 1961, Buenos Aires, As
Burgas.
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galeguismo, com respeito ao seu desenvolvimento teérico, é o de ar-
gumentar a personalidade diferencial da Galiza e a legitimidade das
suas reivindicacoes galeguistas que, muitas vezes, especialmente nos
primeiros escritos, aparece como umha contribui¢io fundamental
para a gléria da Espanha. Etnicidade, terra, costumes, lingua, histéria
constituem o argumentdrio bdsico da definigao auténoma da Galiza.
Especialmente a combinagio das duas primeiras. A lingua tem um
papel de relevo, mas a sua utilizagio constitui um importante défice
projetivo até ao ponto de que é praticamente sé utilizada em textos
literdrios, o que conduz a umha ambiguidade galeguista e propria de
muitos movimentos emergentes: o convivio, instdvel, entre tendén-
cias subsistémicas e protossistémicas, ou seja, agentes que defendem
especificidades culturais, embora nio contestando o sistema (politi-
co, e especialmente aqui, cultural, em que eles estao) e agentes que
buscam a criagao dum novo sistema diferente e separado do anterior.
Murguia é um exemplo claro disto: o principal fabricante do galeguis-
mo protossistémico quase nada escreveu em galego, e nada relevante,
com exce¢do dum discurso proferido em 1891, fragmentariamente
conhecido pola imprensa da altura.

Murguia vé um periodo de forte depressio da Galiza nos finais
do século XVII (1865:163), que ressurge na segunda metade do sé-
culo XVIII e que tem “en uno de sus hijos”, Feijéo, “la primera voz
verdaderamente elocuente que se oy6 en Espafia en aquel siglo”, “el
mds grande de cuantos produjo su suelo”. Murguia também alude
a outros intelectuais do momento, entre os quais Sarmiento e o ar-
quiteto da fachada barroca do Obradoiro, da Catedral de Santiago,
Casas Novoa. A presenca dos ilustrados galegos, o seu uso altamente
positivo para a gléria da Galiza e a argumentagao galeguista com eles
mantém-se no Sempre en Galiza. Castelao viaja em 1947 da Franca
para Buenos Aires, umha nova e tltima fase do seu exilio, pois mo-
rrerd trés anos apos. Ele afirma escrever no barco, imaginando umha
Santa Companha (espécie de marcha de almas na tradi¢io lenddria
galega) de galegos imortais. A categoria do cortejo finebre, conta,
decai desde o século XV (Castelao, 1961:430) “como decaiu Galiza
ao trocarse en povo sometido”. De todo o modo, Castelao salienta
muitos nomes deste periodo, entre os quais, Sarmiento e Feijéo, “que
remediaron o retraso cultural de Hespafia coa sua poderosa erudicién
e 0 seu xénio”. Sarmiento e Feijéo ocupam um papel mui destacado
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no livro: eles s2o, juntamente com Rosalia de Castro, os autores gale-
gos mais citados pola principal auctoritas e elemento de legitimagao
de todo o galeguismo, Castelao, e Sarmiento o que mais (15, 11 e
13 citagdes respetivamente). Eles sdo sempre elogiados ou utilizados
polo autor para argumentar a personalidade diferenciada da Galiza,
no conjunto da Hespana (e nao da Espasia) como entidade plurinacio-
nal e ndo unitarista, sobretudo na defesa do uso do idioma galego. A
eles e mais a alguns autores que considera também ilustrados, “os seus
grandes fillos [da Galiza] do século xvi11: Sarmiento, Feixéo, Cornide,
Cernadas e outros mais” (463) atribui o renascimento galeguista. O
barroco galego, do século XVIII, ¢ qualificado por Castelao como o
nosso “estilo nacional” (51); julga ser da “eclosién barroca” donde sur-
gem eruditos e pensadores como Feijéo e Sarmiento (37), principais
representantes desse século, de que fala assim: “Decorreron centos
de anos, e 0 noso instinto de conservacién-adormentado pol-os fra-
casos- rexurde no século XVIII, iniciandose unha nova concencia da
persoalidade galega antiga. Galiza érguese da miseria moral e material
en que vivia ensumida (...)” [67]. E quando fala do renascimento das
“letras galegas” coloca a figura de Sarmiento na sua génese (100).

Mas essa utilizacio de galegos e, especialmente, de Feijéo e de Sar-
miento, nio tem correspondéncia na atengao galeguista no ultimo dos
momentos referidos. E a chave reside precisamente na tltima das re-
feréncias de Castelao a que aludim: a questdo das letras da Galiza, da
literatura e da lingua da Galiza. Com efeito, desde os anos sessenta,
o galeguismo nio se dedica tanto a legitimar ou justificar a persona-
lidade distinta no passado, mas especialmente a reclamar a liberdade
da Galiza oprimida na sua lingua e cultura em geral e nas suas classes
populares. A lingua (com a sua expressio considerada mais excelsa, a
literatura) vai ocupar um lugar de indiscutivel primazia na defini¢ao
da identidade e o galego como um veiculo da sua cultura. Isto esta-
va presente desde as origens do movimento galeguista e, ainda com
maior centralidade e firmeza na fase nacionalista iniciada em 1916
[que Castelao espelha completamente no Sempre en Galiza: “Se ainda
somos galegos é por obra e gracia do idioma”, (1961, 42)], mas num
quadro muito mais alargado de dimensoes e modos argumentativos. O
recurso a auctoritates ou a eventuais heréis da histdria pétria do tipo de
Sarmiento e Feijéo ji nao ¢é tao util nem o passado como legitimador
é tao necessdrio frente ao presente da luta contra a ditadura franquista.
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Feijéo ¢ celebrado e estudado, mas jé nio é um referente utilizado
por jovens nacionalistas, ou mesmo polos mais veteranos. Em 1964 o
Instituto de Estudios Orensanos ‘Padre Feijéo’, convoca um prémio
de ensaio sobre a figura do beneditino com motivo do segundo cen-
tendrio da sua morte, que ganha Otero Pedrayo, nascido em 1888,
outro dos grandes intelectuais galeguistas, amigo e companheiro de
Castelao. O monumental estudo sai publicado em 1972; ¢, porém,
um produto de erudi¢do mais que a origem ou o resultado de um ato
reivindicativo ou legitimador. Certamente, isto existe ¢ Otero ainda
bebe da tendéncia a apropriagao galeguista de figuras como Feijéo,
nascido numha comarca préxima da sua. Mas também reflete défices
projetivos importantes, a comegar polo idioma utilizado, o espanhol,
e o facto/efeito de Feijéo e o seu pensamento tratarem-se dum autor
e dumha linha aborddveis mui legitimamente (e legalmente) no con-
texto da ditadura franquista, como nao poderiam ser outros (como
o préprio Castelao). Ora, a auséncia de Feijéo do discurso galeguista
em geral e, em particular, do nacionalista de esquerda que surge na
década de sessenta impulsionado por um reduzido grupo de jovens in-
telectuais e profissionais médios galegos (vertebrado em organizacoes
politicas como a Unién do Povo Galego e o Partido Socialista Galego),
explica-se polo forte cardter orginico-historicista e a0 mesmo tempo
de classe que vai vingando nesse nacionalismo. Nesse quadro, a lingua
é requisito imprescindivel para a determinacao da Galiza como nagao
e as expressoes literdrias nacionais devem ser transmitidas na lingua
do Pais. No presente e no passado, desde a sua existéncia medieval.
Portanto, o periodo em que o uso escrito da lingua galega original
derivada do Latim (o Galego-Portugués) foi perdido, é considerado
inferior ou nio considerado em termos nacionais. Dai que a selegao,
que o inventdrio que se faz desse passado inclua uns determinados ele-
mentos que sao valorizados em termos nacionais ou comunitdrios (ou
galeguistas): enfim, umha definigao aprioristica em que encastrar a
realidade, embora o uso e a consideragio identitdria da lingua nao ti-
vessem 0 mesmo papel nem ocupassem as mesmas fungdes e posicoes
identitdrias que na atualidade e no futuro que se pretende conseguir;
e nem fossem elemento de identidade coletiva consciente e ativa no
seio do conjunto dos nacionais; nem mesmo existisse dessa maneira
o conceito de nagdo nem que o nio uso escrito da mesma e o uso
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alternativo do espanhol, principalmente, convertesse em traidor ou
nao nacional o escrito e/ou a quem o produzia.

Todos os trabalhos de Feijéo estao escritos em espanhol. Mas Sar-
miento tem alguns textos em galego, sobre os quais todos os autores
concordam em apontar um baixo nivel literdrio- e tem trabalho lexi-
cogrifico dedicado a lingua galega. Eo que explica que o foco sobre
ele cres¢a a partir dumha mui pouca atengao apenas trinta anos antes
(por vezes derivada da figura de Feijéo, embora tratado com perspe-
tiva propria -Pensado, 1978-), como um objeto de estudo e, sobretu-
do, como um simbolo. No tricentendrio do seu nascimento, 1995, o
Consello da Cultura Galega, alta institui¢io oficial auténoma galega,
organiza um Congresso sobre sua ﬁgura. E, em 2002, a Real Aca-
demia Galega, que ganhou algumha legitimidade nos altimos anos,
dedicou a Sarmiento o Dia das Letras Galegas, a maior e mais alar-
gada homenagem na Galiza a um escritor morto. Isto fizo com que
Sarmiento passasse ao conjunto e até mesmo ao cinone da cultura
galega. Virias razdes conjunturais explicam isto: o ndmero crescente
de fildlogos e historiadores entre os membros da Real Academia Ga-
lega, cujos interesses podem convergir sobre figuras histéricas como
esta (0 ano 2000 foi dedicado ao historiador Murguia); a autonomia
do emergente campo dos estudos dos 4mbitos culturais frente ao cam-
po politico, situa¢do que nio exige, ainda que continua demandan-
do, umha permanente agdo reivindicativa. E isto produziu também
o refor¢o da singularidade do século XVIII dentro do esquema dos
“Século Obscuros”, a tal ponto que recentes Histérias da Literatura j4
falam dumha ‘Tlustragao Galega” (Ansede e Sinchez -1996-, Vilave-
dra -1999-), em que Sarmiento sobretudo e também outros autores
de um ou outro texto escrito em galego tém atencio singularizada.

E Feij6o, e “el mds grande de cuantos produjo el suelo” da Galiza?
Padre Feij6o é, por enquanto e como muito, contexto nos manuais de
literatura galega. No presente periodo, o de maior producio e liber-
dade da histéria da Galiza, ¢ citado e aludido, incluem-se fotografias
dos seus retratos, o que se se nao faz com qualquer outro escritor em
espanhol da altura nem mesmo de momentos posteriores, em que o
idioma jogava j4 um papel nacionalitirio galeguista. A referéncia a ele
parece indicar a necessidade de té-lo presente mas bate com a barreira
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do idioma, que funciona como norma de sistema (Torres, 2004:438).
Se se encontrar algum texto de Feijéo, por infimo que fosse, escrito
em galego, essa barreira podera ser saltada, talvez até para toda a sua
obra. Nio ¢, obviamente, um problema linguistico e apenas em parte
cultural, mas politico. A maior parte da obra de Feijéo nao estd dedi-
cada a Galiza nem a afirmar a sua condigao diferenciada. Feijéo canta
incluso as “Glorias de Espana” e recomenda a lealdade superior “ao
Estado ou patria maior e adverte contra o apego excesivo ds pequenas
patrias” (Beramendi, 2007: 33). A articula¢do nacionalitaria domi-
nante (mas nio suficientemente sélida), construida polo galeguismo
com um enorme investimento de energia, poderia estar ameagada ao
ser interpretivel que o espanhol ¢ também lingua prépria da Gali-
za, 0 que teria consequéncias politicas e culturais, ao reforcar umha
identidade bilingue da Galiza. Muitos manuais de literatura galega,
inclusive aqueles feitos polos setores afirmadamente nacionalistas ga-
legos (a maior parte), incluem fotografias em destaque da fachada
do Obradoiro da Catedral de Santiago, o0 monumento mais visita-
do e emblemdtico da Galiza, a fachada contemporanea de Feijéo.
Mas estas pedras nio falam, ou, melhor, nio utilizam palavras para
expressarem-se; comunicam o que se quer que comuniquem. Feijéo
fala/escreve. A data de 2008, Feijéo estd nos programas de literatura
espanhola de escolas secunddrias e de universidades, e ndo estd nos de
literatura galega, onde Sarmiento comega a aparecer. Feijéo estd na
disciplina obrigatéria de “Histéria da Filosofia espanhola” na Facul-
dade de Filosofia na Universidade de Santiago de Compostela, onde
nao estd Sarmiento (isto por razoes seletivas nao de adscri¢io identi-
tdria). Feijéo, Sarmiento e muitos outros tém um lugar na disciplina
opcional “Pensamento e discurso. A Filosofia na Galiza” (note-se: na
Galiza, nao ‘Galega’). Poderiam ter lugar numha matéria denominada
“Histéria da Filosofia Galega”? A resposta a pergunta existe um perio-
do Iluminista na Galiza? comega a ter umha resposta positiva para a
memoria das elites culturais galegas. Mas, qual é a resposta para esta
outra pergunta: existe um periodo iluminista galego? Ou, entao, hd
um periodo iluminista galeguista? Certamente, isso estd em depen-
déncia da consideragao que Feijéo ou Sarmiento tenham como ilus-
trados. Mas, sendo-o, depende da articulagdo identitdria dominante.
Em 2008 saiu a luz umha obra de carateristicas inéditas até agora
na Galiza: Dicionario Enciclopedia do Pensamento Galego. Estd feito
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por mais de quarenta especialistas, muitos deles nacionalistas galegos.
Sai publicado conjuntamente polo Consello da Cultura Galega, que
tem como presidente um conhecido galeguista, o Professor Ramén
Villares, e a principal editora da Galiza, Xerais. O livro inclui Feijéo
com grande destaque. A razao pode ler-se no breve preficio do livro.
Diz o coordenador Torres Queiruga, membro, como Villares, da Real

Academia Galega (Torres e Rivas, 2008: 7):

(...) non resultaba doada a estruturacién dun dmbito tan complexo. As
dificultades eran graves. Xa a filosoffa en si mesma (...) dificulta a delimita-
cién precisa dos autores que debe entrar na sia némina. No caso galego, o
problema faise mdis grave. A peculiar situacion da sda historia, sempre tensa
entre o caracteristico dunha lingua e cultura especificas e a sta intensa inclu-
sién lingiiistica e sociocultural na historia das Espafias, difumina en grande
medida os limites onda hd de se incluir aquilo que cabe cualificar de “galego
». A estruturacién resultaba asi{ duplamente problemdtica, ao ter que falar

de «filosoffa» e de filosoffa «galega».

A opcién tifia que renunciar a estreiteces e abrirse con ampla xenerosida-
de 4 comunon dos espiritos e das culturas. Por un lado, 4 beira dos autores
nacidos en Galicia e que traballaron e escribiron en galego, acolléronse auto-
res relevantes por calquera desas caracteristicas. Por outro lado, ao Diciona-
rio de Autores engadiuse unha segunda parte, méis enciclopédica, dedicada
aos grandes Temas culturais.

Este breve texto do Prélogo dum livro que podemos considerar
representativo de algum galeguismo evidencia os virios problemas
dele: no caso da literatura atua como norma sistémica o idioma, polas
razoes antes comentadas; mas, no da filosofia, ao aparecer também
como inerente o abstrato conceito de pensamento, ele pode abrir o
leque do que se acabe por entender como galego e colocar o lugar de
nascimento ou até um indefinido (e, portanto, moldével) pensamento
galego como norma sistémica. Na realidade, esses elementos oscilam
entre aparecerem como normas repertoriais (itens que fazem mais ge-
nuinos os produtos) ou sistémicas (definidoras da pertenca ou nao dos
produtos a um sistema). Essas possibilidades diferentes de utilizar um
ou outro elemento (lingua, assunto, perspetiva, lugar de nascimento)
como norma(s) sistémica(s) deixam transparecer umha importante
instabilidade na inventaria¢ao do passado e da identidade, que pode
aparecer com maior facilidade neste campo do que na literatura. O
texto mostra igualmente a incapacidade de fixar umha posi¢ao no que
diz respeito a relagio com Espanha ou 2 situa¢do no seu conjunto
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(fala-se, até, das “Espanas”, férmula para quebrar um entendimento
unitarista e uniformizador da mesma). E deixa, no final, um comen-
tirio que pode ser interpretado até como contraditério com a prética
galeguista prépria ou a das institui¢oes patrocinadoras a respeito do
passado: que recorrer 4 baliza sistémica do idioma é um reducionismo
(“estreiteces sistemdticas”) e que a sua rendncia (fruto dumha con-
descendente “generosidade”) ¢ umha abertura exaltada como possi-
bilitadora do relacionamento com outras culturas. Critérios que, na
realidade, permitem justificar boa parte das figuras do passado intro-
duzidas e que estariam excluidas por razio do uso linguistico (e capi-
tidiminuindo o livro), enfraquecendo um dos propésitos dumha obra
destas carateristicas: que o percurso que se pretende sobre ‘a histdria
intelectual’ da Galiza, como no Prélogo ¢é dito a seguir (2008: 7), con-
tribua para alicercar a identidade galega e a singularidade da sua cul-
tura. De facto, na “Introducién”, o outro coordenador, Manuel Rivas
Garcia, justifica o uso da palavra pensamento e nao filosofia, porque
esta (2008:9), “ao ser mdis precisa e concreta, excluirfa moitas portas
do saber e farfa inviable tratar ideas e temas espallados en escritos
tan heteroxéneos como a literatura, a arte, a medicina, a economia, a
historia, o xornalismo, a ciencia, a relixién, etc, nos que se agochan
ideas que ao longo do tempo foron dando forma 4 cultura e mesmo
ao ser galego”. “En Galicia”, diz um pouco mais adiante, “polo pecu-
liar dos seus avatares histdricos, non resulta doado illar unha tradicién
filoséfica sistematicamente institucionalizada e consolidada. Mesmo
ofrece problemas delimitar no tempo os extremos da existencia dunha
cutura propiamente galega”.

E, pois, o que seja a nagio galega o que no fundo estd em cau-
sa. Tornando ao caso de Feijéo, ele fica confirmado como pensamento
galego. Mas é pensamento nacional galego? Pertence 4 comunidade
[nacional] galega? E escritor [nacional] galego?

A resposta depende de se, na reelaboragao da identidade, triunfa
umbha ideia que nao articule e projete necessariamente no passado as
normas sistémicas do presente, a0 menos quando se julgar que fené-
menos daquele nao contradizem explicitamente o modo de pensar a
na¢io ou que nao podam ser explicados por ser outro o espago de pos-
siveis da altura. Esse triunfo pode ter a ver com umha maior estabili-
dade da Galiza como entidade, em que apareca como menos preciso
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para determinados grupos essa projecdo; e em que a polissemia da
sequéncia ‘Galiza, galego, nacional galego’ do ponto de vista histéri-
co poda resolver-se ou aceitar-se; e também com a oportunidade ou
necessidade de incorporar ao corpus da meméria galega (e galeguista)
os contributos de personagens e grupos importantes na histéria e, por
isso, na memoria presente atuante. O problema prende-se igualmente
com a planificacio cultural e, mesmo, com a consideragao isolada ou
nao do uso linguistico/literdrio (o locus privilegiado) como desligado
ou nao das outras esferas da producao da cultura e das ideias. O estu-
do e a reivindica¢do como préprio desses autores e, regra geral, deste
periodo, podem bater com a fabricagao e a vertebragao social que se
pretende (o idioma) ou pode favorecer a coesdo e o orgulho social ga-
leguista, ao incorporar a obra e o pensamento de personagens impor-
tantes, ajudando a normalizar a prépria biografia coletiva. Eis onde,
se dialéticos, os processos de constru¢io da memoria e de recons-
trugao do conhecimento tém um papel articulador enorme. A deter-
minacao dalguns séculos como ‘obscuros’ ou do ‘siléncio’” por razao do
uso escrito da lingua pode ver-se alterada, em parte polo prestigio que
proporciona possuir um periodo e uns intelectuais ilustrados, em que
a falta pode ser sentida como insuficiéncia (nacional). Sarmiento estd
incorporado & memdria galeguista-nacionalista atual porque escreveu
sobre léxico galego ou sobre o idioma que devia ser utilizado para
escolarizar os meninos; e também porque tem textos no entendido
como idioma nacional, ele faz parte jd da esfera linguistico-literdria, a
mais sensivel a articulagao nacional vigorante; Feijéo nao o estd, mas
estd jd na esfera do pensamento galego, a0 menos dalgum ponto de vis-
ta galeguista-nacionalista e ndo apenas considerado dumha perspetiva
espanholista.

No fundo o que estd em jogo é como a memoria é historicamente
construida: no momento de elaboracio forte da ideia de nagio por-
tuguesa tal como a conhecemos na atualidade, existe consenso alar-
gado (total, pode-se dizer) nas suas elites, na atualidade e no século
XIX de igual maneira, sobre qual e como seja o espago geo-humano
e geo-cultural delimitado por essa defini¢io, a0 menos se excluirmos
as na altura coldnias. Isto pode parecer umha obviedade, mas nao o ¢
se pensarmos que esse consenso, que, sobretudo, leis, infraestruturas,
aparelho do Estado (e escola mui particularmente) incutem, nio esta-
va assumido por toda a populagio na segunda metade do século XIX
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no interior desse mesmo Portugal continental. E recorrente o uso por
parte das elites da jd célebre histéria sobre o Rei D. Luis, para carate-
rizar precisamente os processos de constru¢do da identidade nacional,
entendida como verosimil, e que refere como este rei da segunda me-
tade do século XIX portugués encontrou navegando uns pescadores e
perguntou-lhes se eles eram portugueses ou espanhdis: “Nao sabemos
meu senhor, nds somos da Pévoa do Varzim”, conta-se que responde-
ram (Mattoso, 1998:14)

Teéfilo Braga pertence a essa elite construtora. Nio pertence a
fagao politica que detenta o poder politico na altura, mas pertence a
sua classe dominante, toda interessada na legitimagio de determinada
ideia nacional portuguesa, um tipo de construgiao da memoria que ¢é
necessdria ao Estado com o que estd em consonincia: o aumento da
capacidade da imprensa escrita, da edi¢do e distribuicio de livros e os
planos de estudo das escolas, por exemplo, sao potentes meios de di-
fusao e alargamento do consenso nacional. E Tebfilo é um agente prin-
cipal e central nos campos da literatura e do ensino. O seu Manual da
Historia da litteratura portugueza desde as suas origens até ao presente,
de 1875, obra “approvada pela Junta consultiva de instru¢ao publica,
para os cursos do 3° anno de portuguez dos Lyceus, por despacho de
28 de Abril de 1875” , em que aparece como “Professor de Littera-
turas modernas, e especialmente de Litteratura Portugueza, no Curso
Superior de Lettras” é prova eloquente e concentradora do que acaba
de ser indicado. A sua influéncia chegou & mesma classificagio dos
periodos da histéria da literatura portuguesa e o cAnone histérico por
ele apontado ou promovido nio conheceu até 4 atualidade mudangas
sensiveis, a partir da sua 7Theoria da historia da litteratura portugue-
za, que influenciard muitos dos manuais escolares da época (Cunha,
2002: 188-191) e que obras como o Curso de Historia da Litteratura
Portugueza, de 1885, alicercaram.

O caso galego ¢é diferente: na etapa paralela ao portugués, é precisa-
mente a ideia moderna da nagio espanhola com todos os mecanismos
do Estado para apoid-la o que se estd estruturando. Os galeguistas re-
presentam umha rutura do consenso que se estd a elaborar. S20 umha
minoria que ndo tem correlatos nem homélogos nos campos culturais
espanhéis nem, ainda menos, no campo do poder. Estao fabrican-
do um proto-sistema, que se pretende diferente do espanhol, numha
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grande precariedade, numha situagio que, tendo mudado qualitativa-
mente em alguns aspetos, continua até hoje e onde o campo do poder
nao estd ocupado dominantemente por eles ou os seus homélogos. A
sua construgio identitdria ¢ vista polos seus contrérios (que detentam
a fabricada e tornada natural no século XIX) como anacrénica, literal-
mente fora de lugar; conseguem delimitar, e ter algum éxito-, (embora
com dificuldades para a aceitagao dos nao nacionalistas galegos), o
que seja ser galego em termos da cultura, mas comegam a ter proble-
mas de aceitagio quando essa ideia é trasladada para a definicdo da
identidade (nacional) da comunidade. Com problemas, a arrumacio
dominante lusa é aceite e confortdvel para as suas elites e a comuni-
dade em geral. No caso galego, em construgio, enfrenta diferentes
momentos e estratégias em fung¢do das circunstincias e dos objetivos
dos fabricadores, promotores e difundidores de ideias atuantes. As-
sim, pode haver ou nao Iluminismo galego (na/da Galiza); pode ou
nao Feijéo fazer parte dele. Pode ou nao chegar a singularizar a lista-
gem da Wikipedia entre galegos e espanhdis, e, assim sendo, aqueles
aparecerem como os intelectuais escoceses ou os irlandeses.

Bibliografia citada

Ansede Estraviz, A. e Sdnchez Iglesias, C. (dirs.) (1996): Historia da
Literatura galega, Vigo, AS-PG.

Bello Vézquez, Raquel (2005): Uma certa ambicaé de gléria. Trajectoria,
redes e estratégias de Teresa de Mello Breyner nos campos intelectual e do
poder 1770-1798. Tese de Doutoramento, Universidade de Santiago
de Compostela.

Beramendi, Justo (2007): De Provincia a nacién, Vigo, Ediciéns Xerais
de Galicia.

Braga, Te6filo (1872): Theoria da historia da litteratura portugueza, Porto:
Imprensa Portugueza.

Braga, Tedfilo (1875): Manual da Historia da Litteratura Portugueza desde
as suas origens até ao presente. Porto: Livraria Universal de Magalhies
& Moniz

Braga, Tedfilo (1876): Bocage: sua vida e epoca litteraria, Porto: Impr.
Portugueza.

47



Elias ]. Torres Feijé

Braga, Te6filo (1885): Curso de Historia da Litteratura Portugueza, Lisboa:
Nova Livraria Universal.

Branco, Camilo Castelo: Perfil do Marquez de Pombal, Porto: Clavel; Rio
de Janeiro: L. Couto, 1882.

Castelao, Daniel: Sempre en Galiza [1961(2000)] in Sempre en Galiza. Ed.
Critica. Ramén Mdiz (coord.), Santiago de Compostela, Parlamento
de Galicia - Universidade de Santiago de Compostela, Servicio de
Publicaciéns e Intercambio Cientifico.

Cunha, Carlos (2002): A Construgio do discurso da histéria literdria
na literatura portuguesa do século XIX, Braga, Centro de Estudos
Humanisticos, Universidade do Minho.

Even-Zohar, Itamar (2005): Papers in Culture Research, in http:/[www.
tau.ac.il/~itamarez/works/books/EZ-CR-2005.pdf. ~ Ultimo acesso
em 28/01/2005

Gramsci, Antonio (1996). Il Materialismo storico e la filosofia di Benedetto
Croce. Nova edigom revista e integrada sobre a base da edi¢om critica
do Istituto Gramsci, Roma, Editori Riuniti.

Mattoso, José (1998): A Identidade Nacional, Lisboa, Gradiva.

Monteiro, Nuno (1998): O crepiisculo dos grandes (1750-1832), Lisboa,
Imprensa Nacional - Casa da Moeda.

Monteiro, Nuno (2004): Elites e poder, Lisboa, Imprensa de Ciéncias
Sociais.

Murguia, Manuel (1865): Historia de Galicia, Lugo, Imprenta de Soto

Freire.

Pensado, X.L. (1978): “Feijéo e Sarmiento: ddas vidas sin paralelo”,
Grial, 60:129-154

Torres Feijo, Elias J. (2000). “Norma lingiiistica e intersistema cultural: o
caso galego”, Actas do Congreso Internacional de Historia y Cultura en la
Frontera — I Encuentro de Lusitanistas Espanoles, Ciceres, Universidad
de Extremadura, pp. 967-996.

Torres Feijé, Elias J. (2004) “Contributos sobre o objecto de estudo e
metodologia sistémica. Sistemas literdrios e literaturas nacionais”, in
Anxo Abuin e Anxo Tarrio (Coord.): Bases Metodoloxicas para unha
Historia Comparada das Literaturas da Peninsula Ibérica. Santiago de
Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, pp.423-444.

Torres Feij6, Elias J.: “Ji Camées ndo sou! A impossibilidade de
centralidade literdria para Bocage no campo literdrio no século XIX”,

48



A fabricagio da identidade: da normalidade sistémica portuguesa & memédria conflitiva..

Leituras de Bocage (M. Luisa Malato, ed.), Porto, Universidade do
Porto, pp. 155-172. Acessivel também em htep://ler.letras.up.pt/
uploads/ficheiros/4836.pdf. Ultimo acesso em 28/01/2009.

Torres Queiruga, Andrés e Rivas Garcia, Manuel (2008): Dicionario
Enciclopedia do pensamento galego, Vigo, Ediciéns Xerais de Galicia;
Santiago de Compostela, Consello da Cultura Galega.

Vilavedra Ferndndez, Dolores (1999): Historia da Literatura Galega,
Vigo, Galaxia.

49






COMO SAIR DO CERCO. A LEGITIMACAO
GALEGUISTA DA LITERATURA GALEGA POR
CARVALHO CALERO E A GENESE DA SUA
CENTRALIDADE NO CAMPO DA CRITICA
LITERARIA!

Carvalho Calero no protossistema literario galeguista no
apos-guerra

Denomino protossistema literdrio galego, tomando como base a
nogio de sistema de Even-Zohar (1990), a rede de atividades literdrias
que se desenvolvem na Galiza e noutros espacos sociais vinculados a
ela (enclaves, como o bonaerense ou o cubano) e que, segundo os in-
tervenientes, visam a constitui¢ao dum sistema galego auténomo ou
dum subsistema do sistema espanhol. Para uns, aqui normalmente o
setor galeguista, haverd umha série de balizas que diferenciam e sin-
gularizam esse sistema (lingua e/ou assuntos, fundamentalmente) e
que justificam a sua viabilidade e autonomia; para outros essas balizas
s30 ou impertinentes ou inexistentes como tais, no passando de par-
ticularidades, ou entao existindo outras, como o lugar de nascimento

Na minha intervencao no Simpdsio Carvalho Calero acontecido na Universidade da
Corunha e origem das Aczas em que se publicou, dediquei aquele espago a fazer umha
caraterizagdo geral do labor critico e historiografico exercido por Ricardo Carvalho
Calero até a publicacio da sua Historia da Literatura Galega Contempordnea. Opto,
agora, por um assunto mais restrito, qual é a aproximagio dos primeiros anos de
cinquenta do passado século, em que estd parte importante da génese da centralidade
do futuro Professor da Universidade compostelana, tomando como objeto o seu
texto “Algo sébor da poesia de Curros” e, mui principalmente, “Arredor de Rosalia”.
Neles estao ja os nutrientes que vertebrario os seus livros e intervencoes posteriores,
explicdveis, em boa medida, a partir do estado do campo da critica literdria na altura.
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e/ou os temas tratados, que constituem um subsistema, umha parte
dum todo, neste caso o sistema espanhol®.

Como se sabe, essas aspiragoes nao se produzem de maneira pa-
cifica. E quase um universal que aqueles grupos que pretendem a
constitui¢ao de sistemas literdrios/culturais independentes, de regra
a partir da sua pertenca a outros de maior capacidade, encontram
como resposta dos grupos dominantes, e nao s4, ataques tanto ao ca-
rdter artistico das suas produgdes como 2 inviabilidade do seu projeto
(linguistica, politicamente, etc.) e a ilegitimidade da sua proposta. A
precariedade em que esses protossistemas se desenvolvem refor¢a ainda
esse conjunto de ataques, também aos olhos da comunidade a que se
dirigem, e tentando mostrar os alegados perigos que da autonomia
se derivariam. Diga-se, igualmente, que, de entre esses grupos domi-
nantes, os intervenientes, polo menos sistematicamente, costumam ser
elementos periféricos, dominados dentro do grupo dominante, porque
s20 as suas fungoes e posicoes as realmente ameagadas por esse protos-
sistema, que lhe disputa terreno institucional, de mercado, publico,
etc., o que os faria ficar sem reconhecimento importante, de que
normalmente carecem jd, tanto no espago polissistémico espanhol
como no sub-/protossistema galego.

Argtii-se frente a esse cardter diferencial ou a sua pertinéncia o
facto de apresentar um repertério reduzido (normalmente os grupos
protossistémicos atuam defendendo usos preferentes de repertdrios
essencialistas) e redutor, de tender para a disgregagio quando tudo
tende a unidade, de negar(-se a) a universalidade enumerando os pre-
juizos que atitudes desses tipo, isoladas, & comunidade prépria vao
trazer ( e que outros escritores, para conseguir o seu alto nivel de con-
sagragao no sistema espanhol e internacional, teriam sabido corrigir,

Nio se faga equivaler isto & questdao simples de se hd ou nio “literatura galega” e
se ela ¢, ou ndo ¢, a escrita em galego. Para veicular umha ou outra alternativa,
faz falta precisamente umha rede de instituigoes, mercados, produtores, emissores,
repertérios, etc. que garantam a sua existéncia de maneira suficiente; e isto unido
a balizas diferenciais, ou normas sistémicas (a lingua usada, a origem, o assunto, o
tratamento, etc.) que as diferenciem. Garantia e diferenciagio que, no espago social
em que se inserem, deverdo ser predominantes para a sua viabilidade. Nessa garantia,
nessa diferenciagdo, na aceitagio ou nio dumhas ou doutras normas sistémicas e na
predominancia que o conjunto produza radica a existéncia dum sistema literdrio
como consolidado, frente a um subsistema ou protossistema. Isso é o que estd em
jogo em processos como o aqui tratado.
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casos de Pardo Bazdn, Valle-Incldn ou, naquele, momento, Camilo J.

Cela).

O ataque, e o caso galego ¢ paradigmadtico, dirige-se contra todos
os fatores que constituem o sistema: invoca-se a sua precariedade ou
inexisténcia; invoca-se a inexisténcia dumha tradi¢io candénica am-
plamente reconhecida, invoca-se a sua falta de modernidade, enten-
dendo como causas nio outras que a inexorabilidade e a tendéncia a
unidade. Assim, por exemplo, é atacada a auséncia de Tradigao legi-
timadora ‘de qualidade’ ou entio, se se reconhecer a sua existéncia,
julga-se produto do passado na atualidade longe dum alegado pro-
gresso reclamado pola altura dos tempos.

Para contra-arrestar estes ataques, os grupos promotores do pro-
tossistema costumam, como facto irremedidvel, aceitar essas normas
de jogo impostas polos grupos dominantes, tendo que demonstrar que
se reinem todos os requisitos em causa. A sua fraqueza e debilidade
(normalmente produzida polos grupos dominantes) nao lhes permite
impor outras regras. O recurso ao essencialismo, a consideragio da
existéncia de elementos caraterolégicos do seu ser, do ser galego aqui, a
que, por isso mesmo, deve ser guardada obediéncia, costuma também
ser um recurso habitual, embora, se nio for tratado com habilida-
de, se apresente vulnerdvel & impugnacio por redutor ou localista. O
caso galego também serd nisto exemplar na sua invocagio da saudade
como norma de repertério®. Quem repassar a imprensa daqueles anos
pode mui bem verificar estas aspetos.

De resto, ele apresenta-se, no apds-guerra, como carenciado em to-
dos os seus fatores, com normas sistémicas instdveis e continuamente
discutidas, a balougar entre subsistema e protossistema. O processo
repressivo da guerra e do apds-guerra reforgard essa caréncia, que o
coloca ao bordo quase do desaparecimento na década de quarenta.
E, quando tentada a sua precdria recuperagdo, nada do anteriormen-
te avancado tem praticamente valor. E quase também um universal
que em processos de emancipac¢ao como o galeguista, a existéncia de
ruturas drdsticas mais ou menos dilatadas no tempo (como a gerada
pola guerra de 36-39 e a derrota da Reptiblica e a repressao posterior)
gera constantes perdas de memdria e desconexdes, que convertem em

®  Denomino “norma de repertério” queles materiais que se considera fazem mais

genuina umha literatura num dado estado de campo.
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ciclicas as disputas sistémicas, desfazendo ideias previamente assentes
nos espagos sociais em que funcionam. Quem olhar, mesmo que de
passagem, o panorama literdrio da Galiza de finais de quarenta poderd
detetar entre outras cousas, esse fenémeno.

Nessas condi¢oes, o membro do Partido Galeguista e escritor em
galego Ricardo Carballo* Calero torna a atividade publica. Conde-
nado a doze anos de prisdo, de Ferrol e de origem burguesa, oficial
miliciano do Exército Republicano (em que ingressara em Madrid
em julho de 36, onde estava concursando para professor oficial de
liceu), funciondrio municipal como auxiliar administrativo em 1933
na Camara de Ferrol, cidade natal, desde essa altura militante do sin-
dicato UGT, nessa data casado com M2 Victoria Ramos, estudante de
Filosofia e Letras também na Universidade de Santiago e desde de-
zembro de 35 em excedéncia exercendo docéncia num centro privado
da mesma cidade, volta a Ferrol, na primavera de 41, em liberdade
condicional, desde a prisao de Jaén, onde o apanhara o final da guerra
civil e a rendigao do Exército de Andaluzia republicano.

Mesmo antes da guerra, Ricardo Carvalho Calero era um jovem
intelectual formado, brilhantemente, em Direito na Universidade de
Santiago, em que fora destacado lider estudantil, e, desde 1935 e por
Curso Livre, em Filosofia e Letras. Detenta pois um relativamente
alto capital cultural e simbélico’, particularmente nos meios galeguis-
tas, em que ¢ conhecido sobretudo como autor de virios livros de
poemas, primeiro em castelhano, depois em galego, de vérios artigos
de critica literdria publicados na galeguista revista Nés® e como mem-

4 Para nio criarmos confusio, utilizaremos em adiante apenas a forma Carvalho para o

primeiro apelido do autor em foco mas deve pensar-se que, na altura, a forma por ele
usada era a de Carballo, assim até aos finais de 70 do século passado. Nio é banal esta
questdo porque poderia levar algum leitor ndo conhecedor deste facto a indesejadas
leituras erréneas.

Para as nogoes de campo, capital simbdlico e capital cultural vid. Bourdieu (1991).
Entre outros textos, publicara em castelhano o poemdrio Trinitarias, El Correo
Gallego, Ferrol, 1928 ¢ na mesma Tipografia e cidade a conferéncia “En torno a
las ideas comunistas de Platén” (1929). “Como via a Aristdteles o Pae Feijoo” nos
Arquivos do Seminario d’Estudos Galegos, V, 1930, “Ollada encol da poesia lirica
galega contempordnea”, Nds, 87, 1931; “La fuerza publica en la Universidad de
Santiago (29-1-31): Datos y documentos”, El Eco de Santiago, Santiago, 1931; o
poemario Vieiros, N6s, A Corunha, 1931; Anteproyeito do Estatuto da Galiza que
presentou a pofienza, Seminario de Estudos Galegos, Santiago, 1931 (autores: Luis
Tobio e Ricardo Carvalho); o poemdrio em espanhol La Soledad confusa (1929-
1930), Nés, Santiago, 1932; “Balance e inventario da nosa Literatura’, Nds, 108,
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bro do Semindrio de Estudos Galegos desde finais da década de 20,
intimamente ligado ao projeto cultural que a denominada Geragao
Nés, por ser essa revista o lugar convergente, naquela altura consolida-
va, e onde salientavam os nomes de Daniel Castelao, Otero Pedrayo e
Vicente Risco, naquele 1941, o primeiro no exilio, o segundo sumido
no siléncio do imediato apds-guerra em termos politicos ou galeguis-
tas, e o terceiro do lado franquista, abertamente.

Todo o sistema cultural galeguista fora banido. As publica¢oes a
ele ou 4 esquerda vinculadas em territério galego cessam; as suas as-
sociagoes sao encerradas ou proibidas. O Seminario de Estudos Ga-
legos desaparece sumido num Instituto de Estudios Gallegos Padre
Sarmiento em que nem continua o galeguismo nem o grosso dos ga-
leguistas do pré-guerra. Na Galiza da década de quarenta o sistema
literdrio galeguista é, pois, quase inexistente, conhecendo umha pre-
cariedade extraordindria e em que qualquer expressao galega é passivel
de ser interpretada como suspeita.

Desde 1935 nio se conhecerd atividade publica a Ricardo Carva-
lho, nem “publicadora” até finais da década. Entre as primeiras pu-
blicacbes da sua autoria no apds-guerra contam-se as do La Nocbe,
em 49. Escrevo da sua autoria porque o seu nome nao aparece, mas
o pseudénimo Fernando Cadaval, adotado polos vistos para proteger
a sua pessoa e o jornal. Os primeiros temas sao referidos ao politico
liberal lugués do século XIX Augusto Ulloa Castanén, que fora alvo
dumha pretendida Tese em Histéria antes da Guerra; depois os temas
serdo “El motivo del clavo en Rosalia” ou “Problemas de la poesia
gallega” (em que julga existir um fundamental problema de renova-
¢a0) aspetos agora relativos ao sistema literdrio galeguista escritos em
castelhano. A sua instabilidade laboral conhece umha viragem tam-
bém em 1950, quando ¢ convidado para ser professor e diretor (em-
bora nao figurasse oficialmente como tal dada a sua liberdade condi-
cional, impedido de exercer como professor oficial, fosse em centro
publico ou privado) do Colégio Fingoy por Antonio Ferndndez Lo-
pez, seu proprietirio, num centro que pretendia umha renovagio

1932; “Grorias e perigos da poesia de Bouza Brey”, Nds, 130, 1934; “A xeneracién
de Risco”, Nds, 131-132 e o poemdrio O silenzo axionllado (1931-1934), Nés,
Santiago, 1934. Para umha exaustiva, ainda que naturalmente incompleta, relagao
da bibliografia carvalhana vid. Montero Santalha (1994) e Rodriguez (2000).
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pedagdgica nos rigidos esquemas educativos da altura. Nessa época, e
com quarenta anos, Carvalho mantém, e agora acrescenta, no interior
do sistema galeguista, algum prestigio como autor literdrio e, menos,
como critico literario’, e aparecem, que saibamos, os primeiros textos
assinados com o seu nome e em galego desde 1935: em La Noche as-
sina a recensdo, no 3 de fevereiro, “Teatro Galego. Pilara de Comellas
Coimbra”, seu mestre na juventude; vé a luz o poemdrio Anxo de terra,
na pontevedresa cole¢io Benito Soto e na revista Alba, n° 5 o breve
relato “Os tumbos”; sao lidas as suas crénicas sobre poesia galega na
BBC®. Nesse mesmo 1950 ganha o concurso da Editorial de Biblié-
filos Gallegos® destinado a premiar um romance de ambiente galego
escrito quer em espanhol quer em galego, com A xente da Barreira que
saird publicado no ano 1951, na colecio “Biblioteca de Galicia”, n° 3.

O autor goza de reconhecimento pessoal e intelectual no seio do
sistema galeguista, entre outros motivos pola mesma trajetéria que
o conduz ao ostracismo social na sociedade franquista. Em territé-
rio galego habitam alguns dos seus antigos companheiros, como o
aludido Del Riego (por cuja mediagio entra a publicar no La Noche)
ou Aquilino Iglesia Alvarifio, que continuam ativos, dentro das pos-
sibilidades, no sistema galeguista. Igualmente Otero Pedrayo, o seu
admirado companheiro galeguista, e Alvaro Cunqueiro, com quem
tinha jd amizade desde a época de estudantes, na altura mais virado
para posicoes conservadoras.

De tudo isto sio significativas expressoes as cartas de Pifieiro a Del Riego. (Vid., por
exemplo, as datadas em 17 de novembro (p. 28) e 27 de dezembro de 49 (p.31);
nesta tltima Pifieiro alude a que Carvalho “volverd ocupar o posto relevante que lle
corresponde dentro do noso rexurdimento cultural”. Quanto ao enclave bonaerense,
sirva como exemplo o livro Dos mil nombres gallegos, de Francisco Lanza, que sabemos
concluido em 1950 mas impresso em 53, expressdo dicionarial das glérias do pais,
e que recolhe a pdginas 51 a Carvalho numha dupla vertente de autor literdrio
(aludindo  sua tarefa critica) e de ativista politico:

Escritor contempordneo, autor de Vieiros, O Silenzo Axionllado, Anxo de Terra,
colecciones de poemas liricos, y de la novela A xente da Barreira y de varios estudios
de critica literaria. Colaboré en la redaccién del anteproyecto del Estatuto Auténomo
presentado por el Seminario de Estudos Galegos.

Por exemplo, j4 em 13 de novembro de 1950 ¢ lido na sec¢ao do Spanish Programme,
da BBC, “Poesias paralelas”, texto dedicado ao paralelismo por ele considerado na
poesia de Amado Carballo e de Aquilino Iglesia Alvarifio, dumha parte, e de Manuel
Antonio e Alvaro Cunqueiro, doutra.

Fazem parte do jari do prémio: Ramén Otero Ramén Cabanillas, Del Riego,
Borobd, José Guerra Campos e Francisco Serrano Castilla.
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Nessa altura aparece algumha revista literdria bilingue (mas sempre
com preponderincia maci¢a de textos em espanhol: Alba e Aturuxo),
mantém-se a editora Benito Soto de Ponte-Vedra a editar algum poe-
miério em galego desde finais de 40, e vao aparecendo progressiva-
mente referéncias, comentirios ou recensdes no jornal La Noche de
obras em galego. Editoras como Bibliéfilos Gallegos (em que ¢ ati-
vo um significado galeguista de direita agora colaborador do regime
franquista, Filgueira Valverde) ou Moret dedicario algumha secgao
a publicar livros relacionados com a Galiza e até algum, como o ro-
mance de Carvalho, em galego. E pouco mais, e nada significativo.
Poucos sao os escritores galeguistas que dao ao prelo livro em galego e,
sim, em espanhol, caso dos romances de Otero Pedrayo Adolescencia
(1944) publicado em Buenos Aires e La vocacion de Adridn Silva, que
abre a “Coleccién de Escritores Gallegos”™ da Moret, precisamente.
Mais poderoso ¢ o enclave bonaerense, onde aos nicleos galeguistas
emigrados se unem agora os exilados pola Guerra Civil, e que serve
mesmo de plataforma para a edicao e difusao de textos produzidos
polos galeguistas da Galiza, de que ¢ caso exemplar Cos ollos do noso
esprito de Ferndndez del Riego (1949), além dos produzidos polos
préprios galeguistas ali radicados: a produgio e o grau de institucio-
nalizacio é nesse enclave maior, mas as condigoes politicas no Estado
Espanhol nio permitem um trinsito fluente de ideias e produtos, e o
desencontro tdtico e até estratégico entre os elementos do Partido Ga-
leguista no interior da Galiza com os seus companheiros de militincia
no exilio contribui ainda mais para esse impedimento, defensores os
segundos da agao politica, virados os primeiros para a acio cultural,
que julgam a Gnica politica possivel.

Nos inicios da década, e atendendo o setor dos que defendem
umha autonomia sistémica da cultura galega, apenas dous 4mbitos
de atua¢do publica com algumha consisténcia e permanéncia (a mui
pouca que releva do estado ditatorial das cousas) existem: a editorial
Galaxia e o jornal La Noche. Este, dentro da precariedade da altura,
e sem afastar-se nas suas linhas centrais da adesao ao regime de Fran-
co nem nas culturais da maciga presenga e defesa da unidade sisté-
mica espanhola, tem no entanto algumhas fendas abertas a criticos
galeguistas, principalmente Del Riego, a outros filogaleguistas, caso
de Aquilino Iglesia Alvarifio e, progressivamente, aos estudantes uni-
versitérios de Compostela que acompanham a tendéncia galeguista.
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Entre os seus redatores destaca Borobd, Raimundo Garcia Ferndndez,
que ndo se mostra polo geral hostil a essas posi¢oes e ainda nalguns
casos as promove. Galaxia é, desde a sua fundagio em 50, o exclusivo
campo de jogo semi-institucional em que algum setor galeguista pode
encontrar expressao no espago social da Galiza. Nele refletem-se mui
precariamente alguns dos debates fulcrais da época, todos na realidade
convergentes num: na legitimidade, viabilidade e sistematizagdo dum
sistema galego diferencial. E ¢ nessa chave em que cabe a leitura da
maior parte dos debates que sobre repertérios, elementos essenciais/
identitdrios/normas do repertério se produzem.

No mais concreto 4mbito dos estudos literdrios, a situacio nos ini-
cios de cinquenta ¢ igualmente precdria. Desde 36, nao é editado, por
exemplo, um manual dedicado a historiar a literatura galega, tendo
que recorrer-se neste sentido a obra de Carré ou de Couceiro Freijo-
mil. Publicam-se alguns estudos parcelares, fundamentalmente dedi-
cados a Rosalia (casos do regionalista Garcia Marti ou do diretor de
Posio o filofranquista José Luis Varela'®) e nao se conta com nengum
érgao estdvel de publicagao galeguista e nengum de nitida vinculagao
galeguista (praticamente a Gnica plataforma galega para a publicagao
de investigacoes de matéria igualmente galega é na altura os Cuader-
nos de Estudios Gallegos, vinculados ao Instituto Padre Sarmiento). A
situagio ditatorial oferece a impressaio dumha relativa estabilidade e
s6 umbha visao mais de perto permite reparar na emergéncia dalguns
fenémenos que mostram controvérsias de vdrios niveis e ndo apenas
repertoriais, e ainda detetar tensdes culturais e politicas por tris de
conflitos s6 na aparéncia de indole estética.

No ano 1951 sdo publicadas igualmente duas obras destinadas ao
estudo da literatura galega, umha apresentando-se como manual in-
formativo e outra como umha Histéria com vocacio de exaustivida-
de. A primeira sai em Galaxia, é da autoria de Del Riego e é recebida
em geral com elogios destinados a pér em destaque a sua novidade
nos estudos literdrios galegos mas com criticas polo que se considera o
seu esquematismo e falta de profundidade, e isto mesmo desde fileiras
galeguistas, como a critica que Neumandro (Angel Fole) assina no
segundo caderno de Grial (pp. 80-81), para além dumha censura mui

1% Vid., por exemplo, “Rosalia o la Saudade”, Cuadernos de Literatura, 1950, 20-22, pp.
145-167, onde, por sinal, realiza um longo excurso sobre o celtismo da saudade.
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habitual ao galeguismo na altura: a de compadrio. Gerard ademais de-
bate sobre a pertinéncia de entender a literatura galega como a escrita
em galego ou como a produzida, também, em espanhol. Del Riego,
nao explicitando a sua posi¢io, configura o seu manual sobre a base
dos autores que publicaram em galego.

Ao encontro desse critério vird, meses mais tarde, a aludida Histo-
ria de la Literatura gallega de Benito Varela Jicome na editora Porto,
de Santiago, e que apresenta um alargado conjunto de autores, desde
0 Medievo até a atualidade, com independéncia da lingua usada mas
sendo comum a todos a origem galega. A rececio é, em termos ge-
rais, melhor que a dedicada a Del Riego, embora desde o galeguismo
Neumandro, agora desde o n° 4 da Grial, em marco de 52, veja nela
umha espécie de catdlogo e critique duramente o tratamento de auto-
res como Otero, Castelao ou Dieste.

Nos ambitos indicados, debate-se com algumha frequéncia sobre
o ser e a identidade galegos: interditos alguns, como o da defesa do
uso e normalizagio do galego (impensdvel, até para esferas em que,
como no caso da literatura, pudesse ser plausivel entender que nio
passaria dumha mera expressio artistica, sempre que niao focando
tema conflitivo, naturalmente), o cardter céltico da Galiza (que impli-
cava também o campo dos historiadores) e, mui principalmente, da
saudade como sentimento diferencial galego(-portugués) sao objetos
fundamentais. Os dous, olhados como conformaciao histérico-racial
vém jd de épocas anteriores, um das raizes do movimento galeguis-
ta, o outro particularmente desenvolvido como reflexdo identitéria,
a partir da década de vinte, com a transferéncia produzida desde o
Saudosismo de Teixeira de Pascoaes por, sobretudo, Vicente Risco.
A questdo da saudade e as particularidades que dela se derivem ¢,
alids, assunto vivamente promovido, na medida das suas possibilida-
des, polo grupo Galaxia. Nao por acaso o artigo mais comentado de
Presencia de Galicia, o primeiro nimero que de Grial como colegao
poe na rua Galaxia (enfim, a sua presenga programdtica), em 1951,
¢ “Sinificado metafisico da Saudade”, de Ramén Pifeiro, idedlogo
do grupo, co-autor, no mesmo ano, de Cancioeiro da poesia céltiga,
traducio da obra de J. Pokorny. Nele sustém ser a saudade “propia da
espritoalidade galicidn” e “resultado da evolucién da filosofia europea”
(49), cujo desenvolvimento “ten un intrés verdadeiramente universal
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pois non soio nos permitird comprender millor o noso propio ser
sinén que representard unha contribucién fundamental na evolucién
do pensamento fioloséfico europeo”.

O debate que se produz, ¢ a sua determinagio na literatura, situa
para os galeguistas saudade e celtismo como normas de repertério
galego (e, por variadas vias, universal). O celtismo nio é usado como
elemento repertorial em si, a0 modo, por exemplo em que se podia
interpretar o bardismo pondaliano, mas a sua consequéncia se atri-
buem materiais repertoriais: paisagismo, intimismo, melancolia, etc.
como genuinos do ser galego, caraterizadores da raca, cuja projegio
na literatura genuinizaria, galeguizaria esta. E a saudade nao ¢é usada
como mero elemento repertorial, mas abridora dum modo de pensar
e sentir galaico. Este elenco temdtico constitui um conjunto de balizas
repertoriais que fazem aparecer o uso do galego como um correlato
l6gico e coerente com elas; uso que é, na realidade, o que se quer des-
prestigiar, impedir, proibir, segundo os casos desde as posi¢oes domi-
nantes contrdrias a esta aspiragao sistémica galeguista. Ora, esta defesa
de valores galegos (cuja prética ou adscri¢ao fariam galeguistas), nio
se apresentava (seria umha contraditio in terminis) como constru¢io
ex nibilo, conjunto de reflexdes sem referente histérico nem antece-
dente genético. Polo contrdrio, entendendo-se essencial ao ser galego,
olhada a Galiza dumha perspetiva nacionalitdria orginico-historicis-
ta, faz-se aparecer como expressao permanente desse ser que encontra
na literatura locus privilegiado, e nela o seu emblema na figura dela
considerada mais representativa, precisamente como portadora e re-
criadora desses valores, Rosalia de Castro, a Santa Rosalia da Saudade
na expressao de Teixeira de Pascoaes.

Obviamente, esse conjunto de polémicas nio reflete umha in-
tencdo meramente erudita ou o epitélio dumhas determinadas linhas
de investigagdo. Lingua, saudade, celtismo, os valores que dai deri-
vem, estdo na arena porque a sua dominincia como essenciais ao ser
galego fia o grupo galeguista na altura o mantimento do protossistema
literdrio galeguista. Quer dizer-se: tém umha importincia radical na
legitimacdo da identidade galega, dum lado, e da sua prética cultural
doutro. A eles fiam os promotores desse protossistema a sobrevivéncia
e o progresso deste como auténomo, pretendendo incidir em todas
as esferas do mesmo (e mui particularmente nos novos produtores).
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Ao lado destes debates, outros surgem conjunturalmente que se en-
trecruzam com aqueles. Em 1951, cumpria-se o primeiro centendrio
da morte de Emilia Pardo Bazdn e Curros Enriquez. Isto vai provocar
um acréscimo de referéncias, sobretudo com relagio a este tltimo, nos
meios galegos. O centendrio de Curros produz concursos convocados
sobre a sua figura, em Cela Nova, Madrid, Havana ou Buenos Aires,
com sentido galeguista estes dous ultimos. Mas esses centendrios no
campo literdrio na Galiza fazem emergir assuntos comprometedores
para o galeguismo: dado o estado de campo, a atualizagio da Pardo
Bazdn colocava a consideragio ou nio da sua obra como “literatura
galega”, cuja solu¢ao negativa colocaria por sua vez os excludentes aos
pés dos grupos dominantes, como reducionistas, incultos e menos-
prezadores da glérias regionais e; por sua vez, a presen¢a de Curros
como objeto de estudo forgava ou a obviar ou a tratar obras do cela-
novés que em nada condiziam com o estado de cousas da altura, tanto
em termos politicos como religiosos. Isso, para os galeguistas, e dada
ademais a permanente leitura essencialista e & luz da situagao presente
que se fazia da produ¢io em galego da época contemporinea, eram
handicaps importantes. Além disso, Curros afastaria-se da principal
linha que o setor galeguista nucleado em Galaxia vem defendendo na
obra de Rosalia. Na Historia de la Literatura Gallega, da autoria de Del
Riego e publicada por Galaxia nos comecos do verdo daquele ano,
este combate o politicismo currosiano, quem julga (1951:82) “un poco
esclavo de las ideas politicas de su tiempo”, indicando que “el univer-
salismo de Curros, su progresismo, su liberalismo y otras vaguedades,
lo mantuvieron siempre un poco alejado de su exacta misién como
poeta civil de Galicia” e sentenciando:

Es necesario sefialar, imparcialmente, que esta rebeldia fulminante y
condenatoria en las letras gallegas, no se encuentra dentro de nuestro tem-
peramento, que prefiere otras formas de accién y de discusién. En Curros es

primeramente, un asunto de republiquerias y papados: como se ve, cuestio-
nes a las que no se les puede conceder trascendencia lirica'’.

‘Isengao’, a de Del Riego, que parece condicionada pola situacio
do campo e pola linha lirica que ele defendia'?.

""" O texto sublinhado desaparece significativamente da segunda edicio de 1971.

E que manterd: vid. por exemplo a sua “Atalaya de Galicia” de 25 de janeiro de 52
no La Noche.

12
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Nos artigos publicados em La Noche sobre Curros e Pardo Bazin
manifestam-se essas tensdes. Antonio Snad, com titulos tao significa-
tivos como (3/8) “El hombre en las zarzas”, faz aparecer um Curros
contraditério, que nao sabe decidir nem decidir-se no seu caos ideo-
l6gico, falto pois de credibilidade. Varela Jicome (15/9) julga carentes
de valor poético os poemas politicos ou O Divino Sainete, valorizando
apenas textos como A Virxe do Cristal, em que percebe um sentimen-
to profundamente religioso e um emotivo e belo quadro costumista.
Do mesmo modo que Snad, nio aprecia credibilidade no Curros ‘po-
litico,” que s6 por “alardear” perante os seus companheiros politicos
queria aparecer como incrédulo. Nesse mesmo més, salvo erro, sai
a luz a sua Historia de la Literatura Gallega, que recolhe, quase ipsis
verbis, estas valorizagoes (261) -e onde o destaque é dado a Virxe do
Cristal, passando O Divino Sainete para segundo plano e onde Aires
da mina terra é livro praticamente inexistente como conjunto poético.

Carvalho Calero, 1952: “algo sébor da poesia de curros”
e “arredor de rosalia”

Pois bem; os dous textos de maior folego de Carvalho Calero nesta
altura vao responder em geral a este estado do campo focando, em
concreto, os dous autores mais polémicos ou polemizados da altura:
Rosalia de Castro e Curros Enriquez. Nos inicios de 52 sai a rua o
n° 3 de Grial, intitulado “Presencia de Curros y dofia Emilia”. Mais
umbha vez assistimos a umha intervengao coletiva do grupo Galaxia,
de que Carvalho faz parte desde o primeiro momento, e que dedica ao
assunto trés artigos e umha nota, algo menos de metade do caderno,
numbha intervengio que mais parece puxada polo estado de campo
(mui condicionado, alids, pola tendéncia a comemorar aniversdrios
de produtores) que por vontade decidida de tomar posi¢io sobre os
autores focados.

Quanto aos participantes, parece haver também umha tendéncia
ao equilibrio ideolégico e de posigoes a que nao serd alheia umha
procura de legitimidade sobretudo perante a censura: assim pode ex-
plicar-se o caso do artigo de Varela, particularmente. A presenca de
Pardo Bazdn reduz-se a um artigo, “El realismo de Dofia Emilia Pardo
Bazdn”, assinado por Pedro Abuin (Garcia Sabell) em que se pretende
mostrar a inexisténcia dum auténtico realismo na escritora e, para o
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autor consequentemente, na Galiza da altura. A de Curros a dous,
“Algo sébor da poesia de Curros” (pp. 7-23) assinado por Ricardo
Carballo Calero e “Curros o el Progreso” (pp. 25-44), da autoria de
José Luis Varela; a nota, assinada por Xestis Alonso Montero, versa so-
bre “A Lingua Galega desde Curros”. Na linha da valorizagao comum
na altura do poeta, o texto de Varela insiste em detetar um cardter
contraditério e mediocre na obra currosiana. Classifica as ideias do
poeta celanovés como “adocenadas y de origen dudoso o secundario”
(31); fala de “la inseguridad”, do “remordimiento estéticorreligioso
de Curros” (32), “religioso con vergiienza y progresista con remordi-
miento” (43) numha tradicao literdria, a galega, que, ademais, julga
problemdtica. “Algo turbio y torvo preside la creacién literaria de Cu-
rros Enriquez”, concluird (42). Alonso Montero, por sua vez, destina
o seu texto a exalcar os usos e o esforco linguisticos do poeta, e a “con-
ceucién elevada de Curros tratando de fuxir da cousa ‘costumista’,
‘Aofista’, anterior” (73), tudo com um declarado intuito interventor
no panorama literdrio.

O texto de Carvalho toma rumos parcialmente diferentes: “Curros

e a critica”, “O que ven de fora”, “O que ven de dentro”, “Poesia liri-
» <« /7 /’ . » <« . » <« /’ . » ~ ’ .

ca’, “Poesia épica”, “Lingoa” e “Métrica”, sao as epigrafes dum artigo
que destina a sua primeira parte a tentar desfazer os juizos criticos
negativos sobre Curros, de que apenas salvaria um ou outro isolado:
“a critica contempordnea da obra do poeta carez xeneralmente de va-
lor”, afirma,

ou se reproducen xuicios con todos os defeitos da critica contempordnea
do autor (...) ou ben, se nos hachamos en presenza de xulgadores con unha
mentalidade do primeiro tercio do século XX, ousérvase unha inevitabre
priguiza ante a tarefa proposta, como nem doada nen grata para quenes
atépanse moi lonxe das ideas estéticas do poeta criticado”

A contrastar com a extraordindria popularidade do celanovés em
vida, Carvalho julga Curros vitima das expressoes vanguardistas, que
nunca atenderam nem entenderam a sua linha poética, e que proce-
deram contra a sua literatura realista. Apés um erudito repasse polas
tendéncias criticas que, a seu ver e por anti-ideoldgicas e formalistas,
obviaram ou maltrataram a obra e seu autor, sintetiza:

sCbémo fa intresar un poeta patridtico, civico, politico, social, que falaba
de trabucos, caciques, corrupcién de funcionarios e inda de golpes de esta-
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do? Podia salvar a Rosalfa a pureza do seu sentimento, a Pondal a pureza da
sta conciencia elemental. Curros tifia de permanecer arredado de curiosida-
de dos eséxetas da arte”,

reclamando para o autor de Cela-Nova um novo entendimento,
contextualizado. E, precedido dumbhas linhas dedicadas a situagio
ap6s a Segunda Guerra mundial e, quigd, a prépria Guerra Civil, em
que, entre outras cousas, alude a destruigao, a perseguicio dos judeus,
fala dumha volta a ver a arte “como o que necesariamente ¢, como
unha espresién da vida” (10):

De novo enche os ares unha cancién vidal. Pouco importa que inda se
escoiten as voces de falsete dos tenores de antonte, e que mozos frorecidos
antre tre trebas remeden artificiosos sons que outrora foron novos. Apaga-
rdnse isas voces sen deixar un ronsel. A poesia nortemaneric4, xa lonxe do
esteticismo sdde un Ezra Pound, é trunfal exempro do presente lirico. O
home atépase nela, o home de todos os dias, e nela hacha espello e conforto,
Ha ser tamén asi antre nds

Curros Enriquez pode, pois, sere considerado de novo. Unha nova escola
de eruditos traballa sébor o poeta. I é probabre que dispofiamos pronto de
estudos de critica literaria solidos e sereos, sine ira et estudio, encol do noso
autor. Non pretenden tanto istas paxinas, que contefien so algunhas medi-
tacions de centeario.

“Curros ha ser considerado dentro das circunstancias en que des-
enroléu a sda actividade literaria, se queremos intepretar con xusteza
a stia obra”, dird ainda, introduzindo a segunda parte do seu artigo.

O sintetizado ocupa um quarto aproximadamente do conjunto
do artigo; diga-se, igualmente, que Carvalho nao vai abandonar esta
linha de intervengao sobre a rece¢io de Curros; polo contrério, vol-
tard em mais ocasides ao longo do artigo a reclamar melhor anilise
do poeta e a sua obra e a censurar a critica em geral até a altura sobre
ele exercida. E constituem, sobretudo, umha reivindicagio da obra
de Curros, secundarizada naquele momento, mesmo indicando, bem
que indiretamente, os motivos ideoldgicos e politicos que estiao por
trds dos ataques ao poeta e 2 sua obra. E todo sem Carvalho deixar
de apontar que deteta contradi¢des na obra do autor de O Divino
Sainete, desde a questao religiosa 4 linguistica (com a sua proclama do
galego como lingua universal), mas justificando-as como produto da
efervescéncia da época e do envolvimento de Curros nela, nao como
sintoma de mediocridade ou inconsisténcia.
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Estabelece umha linha comparatista (11 e ss.) que o leva a romén-
ticos como Hugo, ponto de partida transformado polo celanovés, e
assinala a proximidade ideoldgica e literdria de Antero de Quental,
do Guerra Junqueiro poeta civico, de Béranger, colocando-o, no caso
galego, e quanto a sua poesia social ao lado de Lamas, mas julgando
este nitidamente inferior. Romantismo e positivismo determinam o
poeta civico que Curros é, na opiniao de Carvalho.

Advertindo que o seu trabalho foi feito “un pouco a vista de pa-
xaro”, (“dende logo sen consultar ningun libro, nen xiquera os do
propio poeta; consultando s6 e tratando de facer consciente a imaxe
que de Curros leva un de si. Craro que ista imaxe desefiouse como
resultado de anteriores lecturas do noso autor), afirma estarem essas
pdginas “lonxe de toda intencién erudita” (15), censura, indiretamen-
te, os criticos galegos anteriores de Curros:

(...) compre abrir xa as obras de Curros e considerar mdis de perto a sua
poesia. Prescindamos do que tefien dito sobre Curros os seus criticos. Serfa
intresante facer critica da critica. Reaicionar sébor dos xuicios de Saralegui
e Medina, Pardo Bazdn, Blanco garcia, Carré Aldao ou Couceiro Freijomil.

Deita mao da teoria da saudade de Pifieiro (o que refor¢a a sen-
sa¢do da intervencido dos membros de Galaxia como produto cole-
tivo) ao interrogar-se sobre o cardter lirico da poesia de Curros, que
afirma, em que deteta umha pequena parte de poemas ilumindveis a
essa luz, caso de “Na morte de Rosalia”; as outras duas linhas da sua
poética, predominantes, sio poemas de tipo realista pitoresco, como

“Unha boda en Einibé” (16) e a que obedece

4 determinante ideoldéxica. Nil maniféstasenos un Curros violento,
apostrofante e propagandista (A forza do verso é extraordinaria. A tensién
continua. Dentro do grupo, incruimos os poemas que espofien ideas mdis
xenerds, de cardcter mdis universal ou menos arraigafiado na terra galega,
como son Sobre unha foxa (...).

Pero as ddas determifantes indicadas findense nun terceiro grupo de
poemas, que, sendo de temdtica enxebremente galega, estdn fortemente
tinxidos da ideoloxia social do autor. Servan de exemplo O maio (...).

Depois faz umha série de consideragdes sobre O Divino Sainete e A
Virxe do Cristal, que julga pertencerem a umha particular épica galai-
ca que someramente explora e que tomaria raizes na lirica medieval e
parangonagem, por exemplo, na Divina Comédia. Finalmente, realiza

65



Elias ]. Torres Feijé

valorizagoes sobre a lingua, “a mis ricaz i enxebre do seu tempo” (18)
e a métrica de Curros, aqui dando uns mui pormenorizados relatério
e classificagao das formas polo poeta utilizadas, num texto que, em
geral, e frente ao hébito generalizado na altura, carece de criticas, e
menos do ponto de vista ideoldgico, para com o autor de O Divino
Sainete.

Convém sintetizar algumhas carateristicas do texto que resumi-
mos. Manifesta umha clara discord4ncia com as opinides dominantes
sobre Curros no campo. Pretende entendé-lo a luz do tempo do autor
e do seu préprio tempo. Desaparecem sobre o poeta juizos morais de
qualquer género, e, sem obviar por isso alusdes a outros assuntos ob-
jeto de polémica, como contradi¢des no poeta que Carvalho também
deteta (mas nio como signo de falta de crédito, mas sinal do seu tem-
po e biografia arriscada), a valorizagao da obra ¢, em geral, altamente
positiva. Desaparecem igualmente juizos negativos sobre a qualidade
das obras unidos aos juizos morais. De resto, e ao situd-lo ao lado
doutros poetas prestigiados seus antecessores ou coevos, a valorizagio
de Curros resulta ainda maior.

Ora, para conseguir esses objetivos, Carvalho nutre o artigo de de-
terminados recursos. Note-se, em primeiro lugar, que a discordincia
manifestada a respeito das opiniées dominantes sobre Curros se realiza
através dum longo excurso sobre a histéria da critica literdria que estd
na base de tais apreciagdes negativas que circulam no campo. Apesar
de o texto ser apresentado polo seu autor como um pequeno ensaio
impressionista, sem recurso a aparato critico nem a leitura atualizada
das obras de Curros (carece de qualquer referéncia bibliogréfica), o ar-
tigo configura-se como umha documentada tomada de posi¢ao, tanto
na esfera da teoria, como da critica e da histéria literdrias mundiais, e
galegas em concreto, que afortala umha posi¢ao central de Carvalho
no ambito da critica literdria na Galiza. Essa capratio de Carvalho
que ¢, alids, falsa (além das citagdes de Curros, nao é concebivel a
exaustiva classificagio métrica feita sem recurso as obras do celanovés)
salienta ainda mais a sua erudigdo e os pormenores a que atende, onde
destacariam o dominio técnico e o rigor isento.

O facto é que Carvalho enfrentava um assunto francamente me-
lindroso e espinhento e que, polo pouco que conhecemos, saiu bem
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sucedido'. Nao ¢ estranho: Carvalho conseguia situar no campo a
primeira interpretagao atualizada de Curros do ponto de vista galeguis-
ta. E, nela e dela, um dos principais valores da Tradi¢4o da Literatura
Galega em galego saia beneficiado e louvado. Mais: conseguia p6r em
causa a origem e cardter das censuras a Curros Enriquez. Fazia-o, alis,
dando sensagao de forte rigor, isen¢do de juizo e conformagao erudi-
ta; recorrendo as formas na moda da critica literdria da época, como
a interpretagao de fontes, e, sobretudo, o recurso ao comparatismo.
O que era, enfim, umha dificil prova, dado o estado de campo, fora
superada com sucesso.

Mas, onde todas estas carateristicas e algumha outra sio levadas a
pleno funcionamento é no texto “Arredor de Rosalia” publicado em 7
Ensayos sobre Rosalia, pola editorial Galaxia, em 1952. Naquele pano-
rama politico e cultural da Galiza de comegos de cinquenta, 7 Ensayos
parece destinado a funcionar como defesa e ilustragio da literatura
galega e dela como expressao dumha comunidade diferenciada. Nao
s6: também e indiretamente (0 que nio significa secundariamente)
como trincheira e parapeito da legitimidade do uso da lingua galega,
aqui para a produgio intelectual. Rotulado em castelhano e ainda
acolhendo trés dos sete ensaios nessa lingua (os de Garcia Sabell, E
de la Vega e Rof Carballo) essa mesma materialidade manifesta a di-
ficuldade e ambiguidade em que se movem os promotores do sistema
literdrio galeguista. Mais: a participacio dalgum deles parece ser efeito
da sua progressiva atra¢io polo galeguismo ativo, ou, visto deste, da
progressiva captagio de elementos de prestigio para as suas fileiras.
Todas, sim, veiculadas no projeto coletivo e convocadas, apesar das
presumiveis disparidades, pola figura e significagio de Rosalia de Cas-
tro; todas vinculadas ao galeguismo (as galegas e as duas portuguesas
que aparecem, Teixeira de Pascoaes e Jacinto do Prado Coelho).

Rosalia ¢ a tinica figura da literatura galega indiscutida que o gale-
guismo pode utilizar para reforgar e justificar os seus objetivos. Estd
suficientemente legitimada e a sua obra foi continuadamente estu-
dada, tanto por elementos pertencentes ou procedentes a/de o siste-
ma literdrio galeguista como a/de o espanhol e a outros. A sua obra

3 Escrevendo para Del Riego, Pineiro afirma que desse n° 3 de Grial o trabalho que

mais chamara a atengio fora o de Carvalho: “Produciu espléndida impresién”, afirma

(Carta de 14 de fevereiro, Del Riego, 2000:62).
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conhece relativa unanimidade em ser considerada de qualidade. Ora,
nao estd isenta de problemas para o galeguismo: o cardter bilingue da
obra e a estendida imagem no campo da poeta como mulher choro-
miqueira e sentimentaloide sdo pontos fracos. Numha situagio em
que a batalha simbélica cobra especial valor esse bilinguismo legiti-
ma, & partida, as duas posi¢coes em confronto: que a literatura galega
é/deve ser bilingue; e que a literatura galega pode (tendencialmen-
te deve) ser feita em galego. Dai que o problema se desloque para
outro Ambito, ndo abertamente colocado, mas fundamental: qual a
produgao mais genuina, mais auténtica, mais verdadeira de Rosalia?
Qual a sua melhor produgao? Quer dizer-se, em termos mais crus:
que é o que estd no fundo da sua (maior) universalidade, e que é o
que melhor expressa a Galiza: Ou Cantares Gallegos e/ou Follas Novas
ou En las orillas del Sar de “la cantora del Sar”. E prescindivel para a
universalidade rosaliana umha ou outra obra?

A internacionalizagio de Rosalia como objeto de estudo e o facto
de nunca deixar de sé-lo, faziam com que o presente livro nio pu-
desse aparecer como estranho, menos num ano em que Rosalia era
especialmente alvo de criticos literdrios estrangeiros'é. Sim, embora,
como singular, singularidade radicada no seu cardter interveniente
nos campos literdrio e cultural da altura; e que estd, também, no seu
cardter coletivo, que concita mesmo intelectuais de vdrias disciplinas
e paises: a Galiza e Portugal, claro, facto este mesmo galego-portugués
que redunda na singularidade saudosista do livro; porque sé a Galiza e
Portugal podem entender como préprio o sentimento da saudade. Eis
a coluna vertebral de 7 Ensayos: a interpretagio galeguista de Rosalia
a luz da Saudade, do Saudosismo como sentimento e ainda filosofia
genuinamente galego-portuguesa frente a outras visdes de Rosalia, a
Saudade e a Galiza que funcionavam no campo, cuja légica se cumpre
para este caso quase de maneira mecanicista.

Ora, assim sendo, Rosalia ‘¢ descida’ 4 arena do combate sistémico.
7 Ensayos sao, com efeito, sete estudos sobre a obra rosaliana e a sua

" Em La Noche de 3 de janeiro de 52 Celso Collazo, sob o rétulo “Presencia universal

de Rosalia” d4 conta de “dos libros dedicados a la cantora del Sar, en 19517, aludindo
a estudos anteriores ¢ aos presentes da, nas Ediciones Jura, M. Pierre Tirrelll, freira
estadunidense, que publicara em Madrid a sua tese de Doutoramento sob o titulo Lz
mistica de la Saudade, e a Gerald Brenan que no seu 7he Literature of Spanibs People
se referia elogiosamente a autora de Follas Novas.
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significacio (ainda que o ultimo, de Del Riego, constitua umha criti-
ca da critica); mas ¢, sobretudo e naquela altura, um instrumento de
combate pola autonomia do sistema literdrio galeguista que se defen-
de; e, antes, pola sua legitimagido. Se a obra rosaliana ¢ legitima, e os
valores que na atualidade este grupo defende podem encontrar reflexo
nela, também esses valores serdo legitimos e genuinos.

Do antedito é suficientemente explicito o “Limiar” do volume (pp.

9-10):

Na evolucién histdrica da cultura galega, a figura de Rosalia ten unha
doble sinificacién: a de ser o verdadeiro punto de arrinque da nosa renacen-
cia lirica i-a de ser a nosa voz poética mdis universal

(...)

Cada época cultural atopard en Rosalia o punto de arrinque para a sua
propia interpretacion da realidade espritoal de Galicia, e atopard, tamén, un
exemplo conmovedor de lealdade 6 seu pobo. Exemplo fecundo, pois tal foi
o camifio que levou a Rosalia 6 reino da autenticidad e (sic), mesmo por iso,
da sua plenitude universal.

Tamén nos nosos dfas a concencia cultural galega teima por descobrir un
vieiro da sua propia sinificacién. Tamén precura, n-un novo contaito con
Rosalia, acadar o verdadeiro ser de Galicia, para lle dar na nosa época, como
ila dera na sua, a mdis fiel espresién cultural (poética, filos6fica ou artistica).

Ofrecemos hoxe istes SIETE ENSAYOS SOBRE ROSALIA en refrexo
das inquedanzas culturds que arastora se viven na nosa terra®.

O prélogo oferece umha Rosalia motor do renascimento cultu-
ral galego, e universal, modelar, porta-voz da verdade sobre a Galiza
e mais alta expressao de lealdade/fidelidade ao seu povo. E explicita
umha vontade de transposigao dos seus valores a0 momento da pro-
ducio dos 7 Ensayos, que, de resto, sao apresentados como renovada
visao sobre a autora e caminho certo da continuidade rosaliana, apli-
cada e aplicdvel ao seu momento presente.

Rosalia, o seu significado e interpretagio como galega e galeguista,
é pois 0 jogo'® em que o grupo promotor galeguista aposta em parte
o futuro do sistema, respondendo a, e contestando o, estado do

O sublinhado ¢ nosso.

Ou repto, ou como se queira chamar: os grupos em luta utilizam diferentes assuntos
de pugna (alguns nem tao sequer chegam a sé-lo) para atacar o contrério e legitimar
as suas posigoes.
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campo'’/, e tendo como cartas os elementos jd citados. Ora, na rea-
lidade, e como no caso de Curros, o jogo nio é proposto polos ga-
leguistas: é imposto por esse estado de campo quase absolutamente
mediatizado e presidido polas consideracoes sistémicas e repertoriais
dominantes no sistema espanhol; é nessa interagdao que deve ser en-
tendido o seu efeito do e no campo; os galeguistas tém que defen-
der o sistema galego, mostrar a sua legitimidade e a sua viabilidade,
com normas de jogo impostas por esse estado de for¢as dominante
que exige para aceder 4 sua existéncia (sem entrar no modo nem na
pertinéncia) demonstra¢io de universalidade, profundidade, riqueza
repertorial, niimero suficiente de emissores e recetores, qualidades, e
etc., para mais num contexto ditatorial como o daquele momento.
E ¢ que um dos grandes problemas dos protossistemas é o de terem
que aceder a lutar com as regras do jogo determinadas polos grupos
dominantes.

Depois do prélogo vém os poemas de Pimentel e Teixeira de Pas-
coaes. Os dous, éditos ja na altura, constituem rasgados elogios a
autora, sobretudo o de Teixeira. O de Pimentel, iniciado por “non
convén chorar méis/ela corou por todos e para sempre” pareceria um
refor¢o de determinado esteredtipo sobre a figura de Rosalia, mas re-
tificado precisamente por apresentar o facto de nela se concentrar a
dor humana e polo percurso sobre o impacto de Rosalia no poeta. O
do lusitano é um sistemdtico reforco dumha Rosalia exaltada na mais
requintada vivéncia da Saudade, com letra grande: “Divina Rosalia! o
Santa protetora (sic)/ da terra da Galiza, a nosa (sic) terra Mae (sic)”,
comega o poema, e por ele vao aparecendo expressdes como “virgem
da tristeza”, “senhora da Saudade e da Melancolia”, “Alma, s6 alma,
apenas alma em flor”.

Quanto aos 7 Ensayos, é logicamente a saudade como expressio
mais intima e profunda da obra rosaliana, e dai considerada como
genuino e diferenciador sentimento galego(-portugués) da Galiza e
Follas Novas a obra em destaque o elemento comum a todos. Nalguns
casos, como os de Garcia Sabell, Pineiro e Celestino E de la Vega a fi-
losofia de Heidegger estd presente como quadro de entendimento des-
se sentimento identificador, o que empata esperdvel e coerentemente

7" De resto, cabe apontar que a génese da obra estd situada, polo menos, no verdo de

1951 (como deduzimos do comentirio de Borobd).
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com o projeto legitimador que a sua tradugdo para galego e a adogao
dos seus postulados tem para estes galeguistas'®.

A outra linha de for¢a, jéd expressa e imediata consequéncia (em
parte) deste saudosismo ¢ a de apresentar Rosalia como (a) expressao
da Galiza e de universalidade. Em parte, digo, porque outra dimensao
dessa expressao da galecidade aparece coberta por Cantares, no que di
respeito a expressao, coletiva, dos anseios e problemas do povo galego,
dos seus hdbitos e da sua genuinidade como comunidade.

Ao lado destes dous vetores, um terceiro, j4 nitidamente interven-
cionista, aparece. A de por Rosalia por cima do seu tempo, parti-
cularmente com relagio aos romanticos espanhdis, negando alegadas
dependéncias ou influéncias destes. Este estd presente em Garcia Sa-
bell, Prado Coelho (que, em geral, apresenta umha perspetiva mui
préxima da de Carvalho Calero), Pifieiro ou Celestino E. de la Vega,
com nitidez, censurando este dltimo a Pardo Bazdn pola sua incom-
preensdo da autora de Follas Novas. Comum a virios trabalhos, entre
os quais destaca o de Rof Carballo, é a significacio dada a presenca em
Rosalia do romantismo alemao e da sua compara¢io com estes, par-
ticularmente Heine (nalgum caso negado, como no de De la Vega) e
Holderlin e com Rilke e 0 mesmo Heidegger. Note-se que, em termos
de luta sistémica quanto a defini¢io de que seja a literatura galega, o
contraste entre Pardo Bazdn e Rosalia de Castro tem um alto rendi-
mento polo que cada umha representa para cada setor.

Dai aparece a reivindicagio de Rosalia como superadora do Ro-
mantismo e de qualquer baliza estética no caminho da sua univer-
salizagao e canonizagao. Bom exemplo da conjuncio dos fatores in-
dicados ¢ , além do de Carvalho, o texto de R. Pifieiro, “A Saudade
en Rosalfa’, de que jd as suas epigrafes sao reveladoras: “Rosalia e
Galicia”, “A lirica rosalid”, “A saudade para Rosalia” “A Saudade en
Rosalia”.

O livro é encerrado por um balango, nio propriamente ensaistico,
da bibliografia sobre Rosalia até 4 altura, “Xuicios criticos sobre Rosa-
lia”, assinado por Salvador Lorenzana, conhecido pseudénimo de Fer-
ndndez del Riego, acompanhado dum breve limiar em que torna sobre
a singularidade da poeta na sua época frente ao “verso declamatorio,

18 Cfr. Del Riego (2000:37).
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o retoricismo poético” (153), que, pdginas adiante (164), legitimara
recorrendo a J. H. Perry, quem afirmava estar Rosalia tao distante
da atitude “cinica e semifiloséfica de Campoamor” como da “decra-
macién algo prosaica” de Nunez de Arce. Lorenzana defende a obra
rosaliana como universal e expressio da Galiza, citando a visao de
Garcia Marti sobre ela como mostra de “las inquietudes del alma de la
raza’. Aproveitando o aparato critico que trata, volta sobre o combate
a umha excessiva filiagao ao romantismo espanhol (particularmente a
Bécquer) ou a Heine, de quem reconhece dividas, tema a que dedica
boa parte da atenc¢io, e mesmo de qualquer romantismo, censurando
neste aspeto o livro de M. Pierre Tirrell (167).

Por fim, Lorenzana coloca umha “Nota epilogal”, de duas pdginas
em que sintetiza os objetivos do livro no seu conjunto, através do
balango critico anterior em que deteta unanimidade na consideragio
de Rosalia como galega e universal, e da sua poesia como auténtica
e verdadeira, antirretérica e precursora do Modernismo, indicando
haver discussio sobre qual seja a melhor obra, julgando indiscutivel
que em galego ¢ Follas Novas e concluindo ser Rosalia “revelacién do
ser espritual da raza”.

A todos estes artigos antecede o de Carvalho, Arredor de Rosalia:
a frente dos outros e destinado a umha visao abrangente da figura e
obra rosalianas (os restantes focam assuntos especificos da obra ou a
pessoalidade de Rosalia) deve enfrentar, pois, problemas particulares
como a questao linguistica ou a caraterizagao da trajetéria da autora.
E, na conformacio estrutural do volume, com cinco artigos sobre
assunto particular e um balango critico final, cabe-lhe, no seu cariter
introdutor, a responsabilidade pola exegese coletiva de Rosalia. Mas
ha outros elementos que singularizam a posi¢ao de Carvalho: os res-
tantes textos estdo elaborados por pessoas que nem tém capital sim-
bélico nutrido para o estudo literdrio (sim para outros, mas nengum
tem formagio universitdria em ‘literatura’) nem possuem trajetdria no
campo nessa diregao: aparecem como atraidas desde os seus campos
(filoséfico, psicoldgico) pola figura em foco, o que eleva ainda mais
a consideragdo desta. Hd, porém, duas excegoes: a de Prado Coelho,
que partilha com Carvalho capital simbdlico, mas nem tem trajetdria
no campo e, além disso, nao ¢ galego (o esperdvel é que seja um gale-
go, pola componente simbdlica que isto tem, quem dé interpretagao
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de/seja capaz de interpretar Rosalia, exceto que Prado Coelho apare-
CEsse COMO AuCtoritas SUperior no campo da critica, galega ou nao, o
que nao € o caso); e a de Del Riego, autor j4 dum manual de literatura
galega e médximo ativista do galeguismo no campo da critica na época.
Mas este carece do capital simbdlico de Carvalho e, na repartigao de
fungoes, a este corresponde o balango critico. O tnico galego, entio,
investido de capital simbélico para a critica literdria é o licenciado em
Filosofia e Letras Carvalho Calero; a ele une umha importante traje-
téria no campo da critica literdria e, ainda, outro fator, ndo secundd-
rio: ¢ o tnico produtor e critico literdrio dos intervenientes, o tnico,
pois, parceiro de sistema de Rosalia de Castro.

A sequéncia capitular de “Arredor de Rosalia”, desenvolvida em
21 pdginas, subordina-se a seguinte tabela: Rosalia e o Celtismo/ Un
mito galego/ Arte e Vida/ La flor/ A mi madre/ Cantares Gallegos/
Poesia da saudade/ Correspondencias/ Rosalia e Galicia/ Métrica/ Te-
matica/ Rosalia e Valle Incldn/ Prosa/ La hija del mar/ Flavio/ El Ca-
ballero de las botas azules/ El primer loco/ O paxaro nas tebras.

A abertura do artigo, “Rosalia e o Celtismo”, destina-se a tentar
desfazer a presuncio do cardter celtista da obra rosaliana e de que,
a existir, ele seja, assente numha determinada psicologia dos povos
que o autor julga duvidosa, o que determina a fei¢io dessa obra. Jul-
gando discutivel atribuir as denominadas carateristicas celtas a Galiza
(melancolia, sentimentalismo, etc.) resultam-lhe perfeitamente indi-
ferentes para a obra da poeta (19-20), e esclarecendo ser por causa da
insisténcia na interpretagio da obra rosaliana a luz do celtismo, j4
sob o rétulo “Um mito galego” afirma:

Qué importan, 4 derradeira, isas esculcas de xenealoxia étnica? Qué mdis
ten que Rosalia e Galicia sexan celtas ou non? A ecuacién antre Rosalia e Ga-
licia é un feito que se impdn de todos xeitos. Un feito tan evidente que non
lle fai falla demostracion. Estd, ademais, indireitamente corroborado polo
cardter mitoldxico que Rosalia vai cobrando. S6 os homes/seres huméns que
acertaron a espresar cos seus ademdns o fondal das vivencias dos pobos, son
elevados 4 categoria de mitos

“Non creo que istas consideraciéns, ao encetar unhas pdxinas sobor de Rosalia,
estexan fora de lugar, porque se a profundidade da dimensién sentimental da poetisa
¢ feito indubidabre, a raigana céltiga de dita dimensién foi reiteradamente abraiada
en moitas ocasiéns. Eiqui se non vai esprotar isa pedreira de conceptos, e semellaba
asisado dar algunha espricacién de tal actitude.”
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citando na continua¢io os mitos galegos que respondem a essas
carateristicas, em que inclui Castelao, e acrescentando (20)

Rosalia é un mito en adiantado degrao de formacién. Unha fada sinxela,
garimosa, tenra i esventurada que vai orela dos regatos parolando cos paxa-
ros e as frorifas, carregada de todas as mdgoas da terra, de todas as mdgoas
do mundo, de todas as mdgoas da vida. E Galicia en fin, a propia Galicia
na sua dimensidn sentimental, que serd celta ou non, pero que semella sere,
para ben pu para mal, a sda dimensién mdis fonda.

E nitido o afastamento de Carvalho de linhas essencialistas que
circulavam na altura, desde Varela (1950) a galeguistas como del Rie-
go (1951), quebrando assim umha tendéncia dominante no campo
da critica literdria galeguista. Pondo de parte a convicgio de Carvalho
sobre este ponto, fixar a peculiaridade da obra rosaliana no seu caré-
ter céltico, e dai estabelecer umha equagio com a Galiza em virtude
desse cardter era um risco numha altura em que o influxo e mesmo
a presenca celta no territério atual da Galiza estava sendo posta em
causa: porque, se impugnado esse cardter, consequentemente o seria a
singularidade de Rosalia e a Galiza e o edificio essencialista galeguista
ruiria. Possivelmente este facto esteja na raiz desta linha de Carvalho,
além de evitar umha leitura redutora e reducionista da obra de Rosalia
e do que ela simboliza.

A equagio entre Rosalia e a Galiza implica a explicacio ontoldgica
desta a partir da obra rosaliana; e a Galiza joga aqui o seu prestigio
em funcio da obra da poeta. Lembremos que desde o Romantismo, e
particularmente em comunidades que aspiram 2 afirmacio de si pré-
prias, a expressao cultural, a literatura mui particularmente, desem-
penha um papel fulcral, onde a viabilidade literdria, entendida em
vérias dimensoes, significa em termos de imagindrio a viabilidade so-
ciopolitica da proposta. Este sentido fica, alids, refor¢ado pola mengio
de Castelao (na altura recentemente falecido e simbolo mdximo pre-
cisamente das aspiragoes ideoldgicas do autor) como mito, ao lado

de Prisciliano, Dom Garcia, Gelmirez, o mestre Mateo, Macias, Pero
Padrao, Pardo de Cela e Rosalia.

Noutra ordem de cousas, notemos ji o cardter de empreendimen-
to coletivo que o texto apresenta (nesse primeiro capitulo, Carvalho
alude a Cuevillas e Russel Cortez, mas, significativamente, a Julius
Pokorny e a tradugio para galego “do seu cancioeiro da poesia céltiga
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antiga’ em que “nega o pretenso carditer malencénico da literatu-
ra céltiga enxebre, considerdndoo como unha falsificacién da escola
moderna anglo-irlandesa de poesia”); e o facto de Carvalho nutrir-se
dum importante aparato critico, préprio ou transferido, a alicercar os
objetivos que se perseguem.

Ora, neste quadro exegético prévio, a essa equagao Rosalia-Galiza
une-se a consideragao de Rosalia como génio poético superior e uni-
versal em virtude da expressio da angustia existencial “carregada de
todas as mdgoas da terra, de todas as mdgoas do mundo, de todas as
mégoas da vida”. O trecho conclui com umha radical afirmagao da
identidade entre o povo galego e Rosalia e, numha hipérbole rara em
Carvalho, umha profissao de fé de cardter transcendente, religiosa,
mui a0 modo pascoalino; mitica e épica, em que transparece a vonta-
de de jogar em Rosalia as aspiragdes galeguistas:

Asi ve o pobo a Rosalia. E por iso ¢ moi difizle, por ventura imposibre,
falar de Rosalfa sen emocién. As cousas santas han/seren tratadas santamen-
te. Rosalfa é moito mdis que un artista. E un simbolo. E un mito, é unha
santa. Santa Rosalia.

Moito lle temos rezado todos! Pero agora, n-iste intre concreto da mifia
vida, n-ista serdn luguesa case primaveral, non tefio collido a penna para
trazar unha oracién, nen para compor as paxinas de unha refenda’ de ouro.
E precisamente o menos — o artista, o poeta- o que nos interesa. E precisa-
mente o mdis —a santa, o mito- do que nos despedimos.

A epigrafe “Arte e vida’ estd destinada a combater outros dous
lugares comuns: os constituidos pola interpretacio exclusiva ou for-
temente biografista da obra de Rosalia e, ao lado, o facto de a sua
obra estar determinada e ser explicivel polo seu romantismo (pre-
sentes, por exemplo, em Garcia Marti ou na Sister M. Tirrell), cuja
aceita¢io poria em causa a condigio, singular e entdo universal, de
Rosalia. Carvalho admite a necessidade de conhecer a sua vida e de
precisar o cardter roméntico da sua obra para melhor compreendé-la,
mas apelando para a sua insuficiéncia se pretendida umha explicacio
cabal e coerente da autora. Nem é Gdéngora nem Mallarmé, para os
que a biografia é indiferente, nem Lope nem Verlaine, cuja obra se
explica na sua peripécia biografica, indica. “Serfa trabucado espricar
a Rosalia pol-o romantismo (...) O arripio humdn —na sda mdis uni-
versal esistencia- é o fundamental”, acrescenta, aludindo ao atrativo
gerado por Follas Novas e por En las Orillas del Sar em “persoalidades
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alleas 4 literatura®®” (22). E, numha sintese, faz aparecer a palavra cha-
ve do repertério, num contexto reveladoramente profético, saudade:
“Istes libros contefien xa non poesia como arte senén a espresion de
unha conceicidn da esistencia hum4, e son, n-iste senso, verdadeiros
evanxeos, certamente evanxeos de desolacién e saudade”.

Profunda no contraste entre Rosalia e Verlaine, argumentando que
nos versos de cada um estio as suas vivéncias, embora com a substan-
cial diferenca de na obra do primeiro latejar o homem e na da segunda
Rosalia estar transfigurada, onde vemos “o ser humdn, na stia esencial
persoalidade”. Carvalho insiste em afirmar como tema fundamental
“a saudade da esistencia humd, e niste senso [Rosalia] é o poeta mdis
esistencialista que cabe imaxinar. E o poeta esistencialista por escelen-
cia’. “Carece, pois, de importancia”, sentencia, “o estudo das dores
persods de Rosalia para espricar a s obra” (22). Sentenga que aparece
legitimada, em termos de auctoritas critica, polo recurso a Heidegger,
o pensador mais consagrado na altura: nada elevaria a Rosalia (23) se
non se houbera realizado n-ela con maravillosa prenitude a idea do ser
humdn, tal como a concibe a filosofia de Heidegger (...). E, atinxida a
stia madureza artistica, cantéu s6 a saudade da vida”.

A estimagao de Rosalia ao lado de grandes vultos da Republica das
letras, do seu tempo ou doutros, une-se outra de especial significado

(23):

Compréndese, asi, que Rosalfa non fora literata ao xeito da Pardo Bazén, e
que non houbera simpatia antre istas ddas persoalidades. Temos uns versos de
Rosalia para un abano da condesa. Temos un discurso da condesa sobor da obra
de Rosalia. Os versos son convencionds e frios. O discurso demostra a incapa-
cidade da talentosa novelista para comprender a mdis profunda dimensién do
poeta.

Se as comparagdes anteriores tém umbha justificacio ilustrativa, a
presente é, em termos de esclarecimento da obra rosaliana, gratuita.
Exceto, como ¢ o caso, que funcione dumha maneira diferente: a de
introduzir umha (primeira) carga contra Pardo Bazdn. O comentdrio
desfaz qualquer equivaléncia entre a Rosalia sublime e a “talentosa
novelista’ e, também, entre o que sabemos que elas simbolicamente
representam.

2 Carvalho guarda o seu campo: alheios ao estudo da literatura sio todos os seus

parceiros de volume exceto Prado Coclho e Del Riego.
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Sentados todos os pressupostos interpretativos, Carvalho entra na
andlise da obra. Comeca por “La Flor”, que julga (24) menor por ca-
rente de originalidade, filiacao roméantica, (particularmente espanho-
la: Espronceda), falta de técnica, “inxenuidade de abondo, difusién
do concepto, prosaismo e até ripios”, indicando igualmente que Mur-
guia, louvando o livro, nao deixou de apontar a existéncia de muitos
e grandes defeitos, e julgando Carvalho que é nalgumha inovacio
métrica no verso eneassilabo (“que non é o de Espronceda”) onde estd
o maior interesse. Em “A mi Madre” encontra jd progresso nitido,
originalidade, “sen calco de influencias alleas”, sinceridade e recursos
que anunciam os seus grandes textos anteriores.

Nos trechos subordinados ao titulo “Cantares Gallegos”, fala da
situagdo poética prévia e coeva a esta obra. A seu ver representa um
salto qualitativo no campo literdrio galeguista, sublinhado ainda pola
auséncia de influéncias provenientes desse campo. Refere como mo-
delo El libro de los cantares de Trueba, que julga mui inferior a Can-
tares Gallegos que qualifica como “un moimento mdis perenne que o

bronce” (26).

Apenas podemos decatarnos do esforzo que na sda época sifificaron.
S6 os probremas que pranteaba o aspeito léisico e sintdctico eran para des-
alentar a calquera. Rosalia escribiunos en dialeito, é decir, na lingoa viva do
seu tempo e da sia comarca. En sermo vulgaris. Fixo ben. N-iles non fala o
poeta, sendn o pobo; e o pobo non fala o galego de Cotarelo ou Bouza Brei.
Ise galego requintado, literario, é b6 para escribir Hostia ou Nao Senlleira.
Pero Rosalfa non fixera a carreira de letras, non entendfa o latin. E trabuca-
do, pois, falar de castelanismos. Lingoa dialeital, lingoa viva: iso é todo. Por
tanto, un valiosisimo documento para a historia da fala.

Este trecho tem umbha légica leitura exal¢adora da obra rosaliana,
em que salienta o esfor¢o extraordindrio por moldar umha fala sem
tradigio escrita no seu contorno durante séculos, particularmente em
mios de quem nao tinha umha alta formacio filolégica, de grande fei-
G20 e compromisso populares, pura, auténtica, sem artificios. Umha
leitura ademais legitimada pola posicao conhecida de Carvalho, de
quem se espera essa defesa e exalgamento.

Mas tem outra, que nio condi inteiramente com os objetivos no
campo do galeguismo, sobretudo se isolada do conjunto das valori-
zagdes de Carvalho sobre Rosalia (quer dizer-se, se nio lido no pro-
jeto de indicar umha trajetéria da autora culminante, como veremos,
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em Follas Novas). Sublinha, sim, o esforco extraordindrio da autora,
para jd em termos linguisticos; mas, nesta sintese, s6 em termos lin-
guisticos...; e, caraterizando como dialetal/popular a lingua usada, e
tentando defender sem duvida as escolhas rosalianas em funcio da
época e da sua genuinidade, a justificagao do uso acaba ou por situar
a tentativa de galego culto (representada aqui por Cotarelo ou Bouza
Brey) como artificiosa e falsa, ou por desvalorizar como mal galego o
rosaliano, ficando a um passo, que quase possibilita, de colocar Ro-
salia como pessoa de baixo capital cultural, o que tem implicacoes
negativas para a apreciacio da qualidade do produto Cantares. Mais:
reconhece a existéncia de castelhanismos, s6 que, alegadamente pola
ignorancia rosaliana da evolu¢do linguistica, nio podem ser assim
considerados; e, nesta sintese, Cantares nao passa dum, precioso, do-
cumento filolégico. Cantares fica assim como umha obra importante,
mas menor.

Essa leitura nao ¢ desfeita polo trecho que, na continuagio, encerra
o capitulo dedicado ao primeiro livio de Rosalia. Livro folklérico,
popular, inofensivo em termos de repertério competitivo no cam-
po; inofensivo em termos de legitimagdo dumha nova literatura, a
galeg(uist)a: carecia de “universalidade”, na sua consideragao provin-
ciana; passivel dumha rececio realizada em termos sentimentais, sen-
timentalistas, costumista. Nada ameagadora e sendo recebida, na sua
inocéncia, sistémica também, com satisfagao e condescendéncia polos
dominadores do campo (em que nio estd fora de lugar intuir jd um
segundo ataque a posi¢ao da Pardo Bazdn):

Os Cantares, agés certas incomprensions, foron afervoadamente aprau-
didos. Aquiles que se intresaban pola literatura ¢ o folk-lore galegos non
podian menos de saudar gaiosamente unha obra maxistral no seu xénero.
Os que cifraban o seu orgulo en realizar unha obra artistica de ares mdis
universds, e vestian a sta inspiracién 4 moda de Paris ou de calquera outra
capital europea, non tifian motivos de alarma. Estaba ben que unha fidal-
guifa provincid espresase en graciosos versos os sentimentos dos labregos.
Rosalia non entraba no seu tarreo. Iles non fan descer a isas minucias. Podfa,
pois, contar, humilde como era, coa stia magndnima benevolencia. Apro-
baron a poesia dos Cantares, chea de feminidade ¢ diminutivos. A poesia
galega podia continuar desenroldndose por ises camifos. E continuéu. Os
seguidores de Rosalfa, non xa mulleres, senén tamén os homes, subraiaron
a nota tenra, sentimental, graciosa que constituie o enlevo dos Cantares. O
mesmo Francisca Herrera Garrido que Valentin Lamas Carvajal. Iste tipo de
poesia foi o que recibiu o placet académico.
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E imediatamente, jd sob o rétulo “Poesia da Saudade”, podemos
ler: (27)

Pero en 1880 apareceron as Follas Novas. Niste libro hai poemas de tres
tipos. Poemas de carditer social. Poemas costumistas nos que se prolonga a
nota dos Cantares. Poemas de un terceiro tipo. Istes derradeiros foron recibi-
dos por moitos con desacougo e desconcerto. Porque n-iles Rosalia elevibase
4 temdtica lirica de mdis pura intimidade e universalidade. E isto era insélito
en galego. O galego era unha fala campesifia. E non debia sair do seu marco
rural. Como o galego non fora empregado ate de aquela mdis que no dmbito
do realismo pintoresco, a inercia esixia que se non pasara de ahi.

Por outra banda, ises poemas de Roasalia pubricdbanse cando Nufez
de Arce e Campoamor eran o Cdnovas e o Sagasta da Restauracién lite-
raria. Decramaciéns elocuentes ou doadas ironfas. Ausencia de lirismo,
en suma. E os versos de Rosalia eran verdadeiramente liricos, semellantes
aos salaios xermdnicos de Bécquer. Non habia n-iles traballo de cincel nen
tampouco filosoffa de salén. Atacaban a temdtica fundamental do liris-
mo; a refresién do home sobre si mesmo. Eran acedos, ramallo de toxos
e silvas, con un fero repugnante para as gorxas restauradas dempdis da
rouqueira da revolucién.

A realidade ¢ que as autoridades do tempo non lles fixeron xusticia. A
Condesa se ve que lle non gostan. Pospénos aos Cantares con toda tran-
quilidade. Non foi ela soa. Foron cdxeque todos. As causas, as que vefio de
indicar

O significativo “Pero”com que este trecho se inicia refor¢a o segun-
do plano de Cantares, evidentemente, e leva, por consequéncia, as re-
flexdes posteriores sobre Follas Novas para o primeiro. Nao parece, po-
rém, que seja indicar esta apreciacio a fun¢io principal da adversativa.
Carvalho Calero recupera um forte tom subjetivista neste trecho, na
sua beligerincia contra a literatura espanhola na época de Rosalia (em
que apenas concede possivel parangonagem com Bécquer) e contra a
incompreensao de Follas Novas, em que Pardo Bazdn ¢ indigitada. A
beligerancia ¢ maior, se tivermos em conta que, em opinido de Car-
valho, Follas Novas causou “desacougo e desconcerto”, e que “as auto-
ridades” nao quigerom fazer-lhe justiga. Essa perturbacio, nao apenas
para os que cifraban o seu orgulo en realizar unha obra artistica de ares
mdis universds, e vestian a sila inspiracion d moda de Paris ou de calgue-
ra outra capital europea, mas, e como consequéncia, para a unidade
sistémica espanhola, nascia da mdis pura intimidade e universalidade
da obra: os versos de Rosalia eram competitivos no sistema espanhol,
contra o sistema espanhol e para além do sistema espanhol. O trecho
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carvalhano deixa, alids, aberta a possibilidade de que a incompreen-
sao seja produzida, ndo por nio querer aceitar/compreender Follas
Novas, mas por nao poder fazé-lo: por falta de condigoes, até nalgum
caso morais, para fazé-lo. Isto situa a autora fora e por cima do seu
momento e dos seus coevos; abstrai-na das circunstincias concretas,
dos condicionantes epocais; coloca-a na sequéncia apenas dos elei-
tos, dos incompreendidos no seu tempo que acabam por configurar
um reduzido cinone ocidental atemporal, fundamentado, de resto,
na estendida cren¢a de campo de que a incompreensio, préxima de
algumha maldicio, ¢ sinénimo de grandeza e forca superiores. Nao é
exagerado deduzir que a incompreensao de pessoas como a Condessa
¢ interessada, por ver ameagada a sua posicio e o tipo de literatura
(galega) que defendia. O pero, o sendo, é posto a perturbagio que
Follas Novas gera no campo espanhol, e ao seu lado situa umha defesa
galeguista da obra: “acedos, ramallos de toxos e silvas, con un fero
repunante pra as gorxas restauradas dempois da rouqueira da revolu-
cién”. A juizo de Carvalho, pois, com Follas Novas, Rosalia ji punha
medo (27)

E porén, se nos Cantares Rosalfa reveldrase como gran poeta rexional,
en Follas Novas aparez como gran poeta universal. Inda que a sta paisaxe
continte sendo Galicia, agora é a anguria metafisica a que estd no centro da
sta poesia: E ista atitude promulgardse e afincardse no tomo En las orillas
del Sar, pubricado catro anos dempois.

Poesia “da Saudade”, acrescentard logo depois: poesia metafisica, a
mais requintada expressio da natureza humana, e da natureza galaica
unidas na palavra e unidas em Rosalia, que quer corroborar citando
o texto “Algtins din: mina terra! /(...)” significativo na expressao da
singularidade da “anguria da soidade”, que conduzem Carvalho a sen-
tenciar “Rosalfa: eis 0 home”, e, ao leitor conhecedor deste eco, a pa-
rangonar com a radical soledade e flagelacio fisica e sobretudo moral,
de Ciristo, “Ecce homo” a figura da poeta e a metaforizar em sentido
evangélico as suas palavras. A reforcar essas vertentes de extrema pro-
fundidade e extrema universalidade das Follas Novas destina Carvalho
as restantes linhas sob esta epigrafe.

E, abrindo o capitulo 8, dedicado ao comparatismo, “Correspon-
dencia” ( 29):
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Lendo con atencién Follas Novas evidénciase que por moi persistente
que sexa a presencia corporal de Galicia na obra de Rosalia, a evolucién do
seu esprito a encaminaba a unha poesfa de temdtica puramente humd, de
contempracién do home no cosmos: e que as pasadas que dou nista direi-
cién son as que lle conquiren un lugar prominente na literatura universal.
A stia poesia ¢ irmd da poesia do Eclesiastés e de certos capidos do libro de
Xob. Oise o latexar do drama humdn na sda nudeza esencial, ceibe de rama-
llo retérico. Apenas pode sinalarse artificio algiin nista poesfa. A nudeza, a
dureza de espresién non levan sangue celta senén latino, anque a tendencia
simbdlica que por vegadas aparece tefia mdis de celta que de latina. Celta ou
xermana, ou atldntica, calquer cousa menos mediterrdnea. Asi é de impo-
sibre unha filiacidn étnica da suprema poesia rosalid. Os liricos romdnticos
alemdns, Holderlin, Novalis, Heine, son os seus afins.

Note-se a vontade reiterada por parte de Carvalho de desvincular
a poética rosaliana das circunstancias da Galiza da altura em, note-
-se igualmente, Follas Novas (nao em En las Orillas del Sar...); sem
duvida, e aparece com bastante clareza, essa identificagio colocaria a
autora como (mera) porta-voz da Galiza da época, cuja perdurabilida-
de estaria assim ligada a persisténcia daquele szatus quo e cuja univer-
salidade se veria cerceada ao ter um referente concreto e localizado. O
esforco de Carvalho nio se dirige entdo a segurar o (suficientemente
reconhecido) galeguismo de Rosalia (cujo principal contributo literd-
rio, além de alguns poemas de Follas Novas estd em Cantares), mas a
universalidade dumha produgao que funde raizes na Biblia, livro basi-
lar da literatura ocidental, e encontra os seus parceiros nos romanticos
alemaes, caraterizando-se por umha expressao alheia, por sua vez, ao
considerado como um componente fundamental da literatura espan-
hola, o elemento mediterraneo.

Depois vai tratar “a relacién da poesia rosalid coa do dous citados
liricos. Heine e Bécquer”. De Heine, digno parceiro, diz: “Follas No-
vas i En las orillas del Sar son afins 4 poesia de Heine pol-a falta de
pretensions retéricas, pol-a falta de prexuicios éticos i estéticos, pol-o
escepticismo e o pesimismo que respiran’. Mas o caso de Bécquer
¢ ponto sensivel: desfeitas as eventuais relacoes literdrias da obra da
galega com os poetas espanhdis do seu tempo; singularizada e elevada
por cima deles, o tinico rival pertencente ao referente de oposi¢ao em
que se constitui a literatura espanhola é Bécquer, com quem era fre-
quente assinalar grandes coincidéncias, e até dependéncias da autora
de Follas Novas: e, como ji sabemos, no jogo simbdlico estabeleci-
do, a dependéncia ou preponderincia dos simbolos literrios afirma
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a dependéncia ou preponderéncia dos sistemas a que pertencem. Re-
cente estava, nesse sentido, o trabalho de Mary P. Tirrell, que, se pro-
vocava a satisfagao galeguista por umha nova internacionalizagao de
Rosalia, convocava a decegao de ele assinalar essa dependéncia, como
podemos verificar no balango critico elaborado por Del Riego. Pois
bem, Carvalho, de todos os exemplos de influéncia de Bécquer em Ro-
salia aduzidos por Tirrell, s6 aceita convincente e como possibilidade
a influéncia da rima X nuns versos, de £ las Orillas del Sar, que cita, ¢
algumbha outra imitagao de Rosalia em poemas nao recompilados em
livros, que nem cita, atribuindo o resto a coincidéncias (30). Carvalho
fixa, pois, posi¢ao: nada, e, desde j4, nada significativo deve Rosalia
a Bécquer, nada a mdxima expressao da literatura galega roméntica e
fundacional ao romantismo espanhol. Mas, nao é o primeiro caso, o
critico ndo se fica por aqui; com a rotundidade costumada para juizos
que, calculo, querem ser definitivos, acrescenta:

Pol-o demdis, aparte da semellanza de unha parte das formas métricas,
Bécquer é un poeta moito menos intelixente e profondo que Rosalfa, o seu
mundo é moito mdis limitado, os seus motivos liricos moito menos esencias,
¢ a sua postura moito menos viril”

Texto eloquente: se Bécquer é apreciado, por inteligéncia, profun-
didade, universalidade, quinta-esséncia, virilidade (valentia?), Rosalia
deve ser exalcada.

Depois, Carvalho afirma existir “en troques, unha positiva, ben
que adxetiva, infruencia de Campoamor”, nalgumhas composigoes
rosalianas em que deteta estrutura das doloras; em troques positiva,
sublinho, evidenciando a negativa que é/seria a de Bécquer... Positiva
mas adjetiva, reparemos, nunca determinante. Apenas o motivo do
cravo entende ser procedente do poema de Campoamor “Sufrir es
vivir”.

Carvalho ataca, pois, determinadas crengas de campo existentes na
altura, consistentes na possivel dependéncia de Rosalia de modelos
espanhois ou da possibilidade de estabelecer paralelismos e equivalén-
cias entre a sua producio e a de (os) outros produtores espanhéis da
altura. Este fulcral capitulo conclui com duas vertentes comparatistas
altamente reveladoras. Usando bastante aparato erudito, prestigiador
e legitimador de si e do objeto estudado, assinala que “n-ista lifia de
poesia metafisica” podem encontrar-se ficeis correspondéncias com a
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“moria dos poetas para os que o tema da esistencia humd constituie o
fondal da stia inspiracién” (30)

Unha labor coidadosa rexistraria sorprendentes analoxias fragmentarias
con poetas de lingoa xermdnica, os romdnticos xa citados, Nietzsche, Rilke.
O nome de Verlaine, traguido algunha vegada a conto debe desbotarse. Pou-
cos poetas latinos, agds Leopardi, proporcioarian materids para isa erudita
esculca. Eiqui rentnciase a facela.

Diga-se jd, e esta ¢ magm’ﬁca prova, que em criticas deste teor, ¢
transmitida a ideia de que cada poeta é, em parte, a sua comparagio.
Quer dizer-se, cada objeto de estudo é equivalente & fun¢ao, posicao
ou carateriza¢do dos que se lhe apresentam como similares. Rosalia,
abstraida, safada da comparagio espanhola, ¢ situada na linha do ro-
mantismo mais prestigiado no intersistema ocidental, o germanico,
polo menos em termos de solidez ideolégica e de pensamento, que se
vé ainda reforgado pola alusao a dous intelectuais de extraordindria
consagracao na altura, Nietzsche e Rilke, nomes cuja invocagao apre-
senta grande autoridade no campo. Dos restantes potenciais émulos
do mundo latino, ninguém, nem Verlaine, ¢ incluido, exceto Leo-
pardi, aqui talvez representando a conce¢ao da dor e da morte como
resultado da reflexao intelectual e profunda, nao como produto bio-
gréfico. Ainda nesta linha comparatista, contrasta com escritoras que
pudessem potencialmente estar reunidas nesta singularidade elitista,
pondo de parte as espanholas Gertrudis Gémez de Avellaneda e Ca-
rolina Coronado, como também Ciristina G. Rossetti e considerando
a mais préxima de Rosalia Emily Dickinson, em que, no entanto,
deteta menor “intuicién ontoldxica” que em Rosalia.

Chegado a este ponto, ¢ jd no capitulo “Rosalia e Galicia” conclui
que Rosalia “houberan podido ser dous poetas distintos”, “espresién
da pel ou espresién do miolo do noso esprito. Pintoresquismo e sau-
dade”, “Rosalia é Galicia , n-un e n-outro caso”.

No capitulo da métrica (e aludindo a sistematizacao feita por Ti-
rrell) salienta a “vontade conscente de renovacién” de Rosalia (31),
sendo significativo o destaque dado a presenga de ritmos semelhantes
a Heine, sem isso implicar influéncias deste naquela.

Em “Temitica”, torna sobre a singularidade da sua poesia “hum34”
g

(33), fazendo radicar a sua “xenialidade” “na sta tremenda lucidez e

na stia insobornabre sinceridade”.
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E chega assim Carvalho a este trecho dedicado a “Rosalia e Valle
Inclan”:

Tefio lido en algures que Valle Incldn espresdbase de iste xeito: «Rosalia
prodiceme a impresién de unha moza alded que chega a servir 4 cidade, e
que pol-a noite, soa no seu carto, sentada sobre o seu enxergdn, apoucada
pol-o peso do ambente descofiecido, bétase a chorar a stia morrifa, lem-
brando o horizonte familiar en que se desenrolaba doadamente a sta vida
espritoal: Ai, mifia casifia! Ai, meu lar! Ai, a mifa fontifia!, Ai, o meu leiro!
Ai, a mifa vaca! Ai, o meu rueiro!»

O autor de Los cuernos de don Friolera, cuia primeira obra foi prologada
por Murguia, a0 manifestarse de iste xeito acusa a fundamental diferencia
da stia posicidn con respeito 4 posicién da nosa cantora pol-o que se refi-
re ao tratamento do tema galego. Valle Incldn ve a Galicia dende dentro,
como dmbito sentimental. Valle Incldn € un literato que esprota unha mina
estética. Rosalia non pode adoutar ista actitude frfa, cruelmente ouxetiva,
puramente artistica; porque, como Castelao, abalaba o berce de Galicia co
latexo do seu corazén.

Mais, se lle restamos a episédica intencidn caricaturesca, a caracteriza-
cién valleinclanesca da poesia de Rosalia é, no fondo, xusta. A saudade ddse
nas criadas como nas condesas, e lembrarse da chouza e da vaca ¢ tan licito
como lembrarse do pazo e do lebrel. Hai moitas criadas incapaces de es-
presar ises sentimentos. Tamén moitas condesas. Rosalia, nen criada nen
condesa, sendn fidalga, e, polo tanto, antre criada e condesa, dou voz 4
anguria muda de moitas condesas e criadas. Ao cabo, ser criada ou condesa,
muller ou home,, chorar pola chouza ou polo pazo son formas accidentds,
igualmente importantes, da esistencia e da dor, os temas eternos de Rosalia.

Para além dessa introdugio sem alusio a fonte (que reforga a
transmissio dumha erudita formagao, dumha ‘pessoa de leituras’)
em minha opiniao o mais expressivo do trecho estd na prépria com-
paragio que o vertebra: por que Valle-Incldn como elemento com-
parativo? Por que umha epigrafe dedicada ao comentdrio de Valle
sobre Rosalia? Postas assim as cousas, ¢ fécil responder que o texto
é contestagao 4, talvez, maior auctoritas que os partiddrios da disso-
lugao do sistema galeguista no espanhol ou da sua subsistemacio,
podiam exibir: Valle ¢, na altura, o escritor da Galiza de maior pro-
jecdo, quase exclusivo escritor em castelhano, nesta lingua tendo
realizado toda a sua obra reconhecida. Combater o que significa
a trajetdria de Valle é pois umha necessidade do grupo galeguista;
combater as suas opinides umha oportunidade que pode reportar
algum sucesso em termos de esclarecimento. Mas, deixe-se-nos a
expressao, vao aqui duas sementeiras dumha chuvada: as palavras
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de Valle Incldn colocam Rosalia como chorona, saudosinha de terra
e familia, escritora menor. Sio, portanto (e aqui representam) os
esteredtipos mais fluentes sobre a autora, que desvalorizariam a sua
obra e o que ela simboliza. A resposta nio é contundente, em con-
sonincia com o tratamento corrente dado a Valle desde o sistema
galeguista®’. Limita-se a estabelecer umha esperdvel baliza entre o
olhar interno e externo de um e outra sobre a Galiza, indiretamente
situando Valle em raiz galeguista, com essa alusio ao prélogo de
Murguia, a, também com esperdvel procedimento metaférico (prin-
cipal recurso, jd vimos, de exalcamento) situar Rosalia como prin-
cipal deusa protetora da Galiza, aqui do seu sistema cultural como
diferenciado e aproveitando, aproveitando mesmo, para citar a seu
lado, com igual rango, o simbolo madximo do nacionalismo politico
galego, recentemente morto no exilio, Daniel Castelao.

As Gltimas linhas, que autorizam, mais umha vez, a umha leitura
alusiva & Pardo Bazdn (nem merecedora, na comparagio desnivelado-
ra, nem de nome préprio nem menos ainda de epigrafe que a justifi-
que) destinam-se a legitimar qualquer sentimento, qualquer saudade,
mesmo aquela que a muitos olhos poda parecer rude, camponesa,
pouco elevada, fazendo Rosalia, como fidalga (eco oteriano de auten-
ticidade galega?) frente ao burgués e o desleigado, sintese do ser galego,
do ser mulher, do ser humano.

As seis pdginas finais sio reservadas por Carvalho para “falar un
pouco” da prosa, justificando a auséncia em Rosalia dumha “prosa ga-
lega” (nom “en galego”) porque “non madurecera ainda”, o que parece

g galeg q q
fraca razdo, embora aluda com elogio ao prélogo de Cantares. Quan-
to a cada umha das obras, em La Hija del Mar vé um romantismo
e . » . . A . . .
inconsistente”; ratifica as influéncias assinaladas nela de Sue, duvida
das de Sand, e anota a de Murguia; exal¢a Flavio, em que deteta um

21 Com conhecidas exce¢cbes como as de Manuel Antonio e Alvaro Cebreiro no seu

Manifesto. Nao ¢ muito lugar este para entrar a considerar a mui complexa relagdo
que agentes importantes do sistema literdrio galeguista e este no seu conjunto
mantiveram/mantém com Valle Incldn e a sua obra. Sirva de todas as maneiras deixar
aqui indicado que ela no responde 2 linearidade com que tratam a de Pardo Bazdn e,
ainda menos, a de W. Ferndndez Flérez, e, muito menos, hoje, a de Torrente Ballester
ou, pior, Camilo J. Cela. H4 permanentemente vozes, que querem ver na pretensa
galecidade de Valle a raiz da sua consideragdo como genial. Nao deve surpreender
esse resgate da figura de Valle realizado por Carvalho no final: “Mais, se lle restamos
a episddica intencidn caricaturesca, a caracterizacién valleinclanesca da poesfa de
Rosalia ¢, no fondo, xusta” (itdlico meu).
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poderoso romantismo anunciador da futura obra de Rosalia; Ruinas
parece-lhe profunda, na linha do realismo de Larra, Mesonero Roma-
nos ou Fernin Caballero; em E/ caballero de las Botas Azules salienta
tratar-se dum livro estranho, romintico, “estraordinariamente inteli-
xente, cheo de esprito e de enxeo” (37), dum romantismo germano,
a0 von Chamisso e ao Hoffmann, com quem também encontra pa-
recido no E/ primer loco, “a mdis galega das stias novelas”, e em que
deteta grande dominio do assunto misterioso que julga perfeitamente
conseguido. Esta ¢ a sua sintese valorativa (38):

a) un folletin fracasado; b) unha novela psicoldxica e paixoal de tono
roméntico, descoidada de téinica, pero que revela grande forza creadora;
¢) un escelente relato realista; d) unha sdtira chea de esprito; €) un estudo
de psicopatoloxia realizado con minuciosa e suxestiva decisién. Liquida-
cién que hai que incorporar ao balance total da obra da singular escritora
galega

Por fim, o capitulo final rotula-se “O Paxaro nas Tebras” (38-9): o
autor conta um episédio da Historia Eclesidstica de Beda que acontece
ao monge Paulino no seu afa por converter os anglos, sobre um péssa-
ro que entra e sai fugazmente numbha estincia, concluindo com umha
moralidade que, por sua vez, d4 pé a coda de Carvalho:

(...) Se os homes que queren convertirnos 4 sua fé tefien algo que nos
insinar a tal respeito, son de opinién que compre escoitar o que nos podan
decir.

Para o abate Bremond as verbas do barén anglo traducen profondamen-
te a anguria relixiosa — que é 0 mesmo que a anguria metafisica- dos homes
de todos os tempos. N-unha forma ou n-outra, en prosa como en verso, a
mellor Rosalia non fai mdis que espresar esa mesma ansiedade. Un intre ve
o0 paxaro que entra e sai. De énde? A 6nde? Menos fiz que Paulino, ela non

. . . b
o sabe. E iso faina sofrir”

Novo requinte cultural, tirado das raizes literdrias nao ji da cultura
ocidental mas mundial, para basear a ideia de teltrico, profundo e
enraizado na poética rosaliana.

Chegado ao final do texto carvalhano, quero ainda fazer umha ob-
servagio. O facto, que pode ser jd percebido pola sintese que ofereco,
de que no percurso do autor pola obra rosaliana, a obra em castelhano
toma um relevo menor, e mui particularmente, En las Orillas del Sar
ocupa um claro lugar subsididrio em relacao a Follas Novas, todo num
artigo, lembremo-lo, que exige falar da obra inteira da escritora. J4
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o modo de introduzir a prosa rosaliana indicia este cardter, mas essa
apreciacio concordava com a geral sobre a obra de Rosalia de Castro.
A escassa presenca de referéncias e exemplificagdes a obra poética em
castelhano parece reforcar duas ideias: a de que a obra em galego ¢
superior e a de que, quase como consequéncia, a obra em espanhol ¢
prescindivel na explicagio da poética, universal, da autora.

Convém indicar que, sem em nengum caso explicitar-se como tal,
nem abertamente manifestar-se assim, o texto de Carvalho oferece,
na légica do campo, umha leitura em funcio do campo da critica
literdria galeguista da altura, particularmente com relagao aos textos
recentes escritos sobre Rosalia (Garcia Marti, José Luis Varela, em
parte Pifieiro) e, mais em concreto, as valorizagées que, em obras que
se apresentam com cardter globalizador e de balanco geral, aparecem
sobre a autora, aqui salientando-se os livros de Del Riego e Varela
Jacome. Méxime se temos um campo tio reduzido em qualquer dos
seus fatores. Assim, sobre estes tltimos, podemos ler como algum
sendo 4 obra de Del Riego as davidas sobre o celtismo galego e, mais,
sobre Rosalia como resultante desse vetor, quando este afirmava o
cardter dumha Galiza germénica com particularidades psicoldgicas
(1951:14); “que sobrepasan por encima del hilo de las épocas: celtis-
mo, individualismo apego a la tierra, tendencia lirica y melancélica,
saudade —tal vez herencia céltica-, egocentrismo, personalismo...”, e
que Carvalho se recusa a aceitar.

Mas, como era esperdvel, é maior a discrepancia, nunca explicita-
da, repito, com linhas como a expressa por Varela Jicome (cuja obra
parece desconhecer ou, entdo, menos provével, ignorar deliberada-
mente), na medida em que este nao pertence ao grupo vinculado a
Galaxia e, na medida também e sobretudo, em que os critérios utili-
zados na sua Historia de la Literatura Gallega se afastam das dos destes
e concorrem com o manual de Del Riego. Esses senoes referem-se
igualmente a perspetiva metodolégica ou a apreciagio da dindmica da
obra de Rosalia em fun¢io, maior ou menor, da sua biografia. Com
clara diferenca, Carvalho nao trata a vida de Rosalia nem lhe atribui
importincia determinante, “decisiva’, para explicar a sua poesia. As
diferencas estendem-se igualmente a apreciagio do peso e qualida-
de de determinados fenémenos, assim como ao diferente destaque e
interpretacdo que similares objetos merecem a um e a outro. Varela
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Jdcome, citando como auctoritas (1951:244) Diez Canedo, comenta
que este “en un articulo titulado Una precursora, habla del parentesco
de Rosalfa con Bécquer y con Heine, y la considera como un prece-
dente de algunos preceptos estéticos de Verlaine”. Varela Jicome deixa
af a apreciacio, que parece explicar o excurso de Carvalho sobre o as-
sunto. Carvalho dedica epigrafes 4 obra em castelhano de Rosalia mas
nengum singular & En las Orillas Del Sar como faz Varela. Carvalho
nao cita (evita?) auctoritates espanholas sobre Rosalia; e, significati-
vamente, nao alude ao prélogo de Castelar a Follas Novas, em que
Varela Jicome (246) entendia que o republicano espanhol “descubre
en parte la psicologia colectiva galaica y destaca el sentido del dolor
y nuestro amor a la tierra, al mismo tiempo que manifiesta su gran
admiracién por Rosalia”. Varela Jicome parece assumir a opiniao de
Cotarelo sobre Ruinas no sentido de esta acabar com presa em con-
traste com o seu lento inicio. E ao encontro de Cotarelo atualizadas
por Varela parecem vir as palavras de Carvalho (36):

O né ¢ o desenlace redicense a breves paxinas. Mdis demorada ¢ a espo-
sicién. Isto esprica a opinién de Cotarelo segundo a cal a novela desenrélase
ao principio lentamente para rematar con escesiva presa. Reproche que debe
ser retirado se consideramos a obra como realmente o que é. Unha sem-
blanza con noticia final sobre a sorte dos retratados.(...) Tamén andivo farto
severo don Armando ao xulgar o estilo e a linguaxe da obra. Certo ¢ que o
un e a outra son pouco traballados —non tefien comparanza cos de Pallady
tyrones-; mais para referir familiarmente e describir sinxealmente historias e
tipos de Padrén, abonda e ainda compre chaeza e naturalidade, anque axexe
o risco de descoido.

(Mais, porém, do que umha vontade de réplica particular a aspetos
que para Carvalho podem ser mais distantes de Varela, o antedito ¢
umha contestagio ao estado de opinido generalizado sobre Rosalia
que aqui referencio na obra do autor aludido)

Este ¢, pois, o contributo de Carvalho nestes 7 Ensayos, visando
o fundamental objetivo de legitimar a Literatura Galega como dife-
rencial (organicamente diferencial) na pessoa e na obra de Rosalia de
Castro, cuja universalidade manifesta a viabilidade da mesma e de
banir, por consequéncia, todos os preconceitos que funcionam sobre
o sistema literdrio galeguista. Para isso, Carvalho combate posi¢oes
essencialistas que poderiam representar pejas para esse propésito (e
evidenciando a necessidade dum alargamento repertorial), identifica
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Rosalia com a expressao identitdria galega, singularizando-a, e nega
qualquer dependéncia doutros produtores, sobretudo espanhdéis. Na
implicita defesa da legitimidade dumbha literatura em galego, exalca
Rosalia por cima de Pardo Bazdn e de Valle, do que eles represen-
tam no campo, sobretudo a primeira, e perfila Cantares Gallegos como
obra suficiente da galecidade rosaliana e Follas Novas, sem deixar de
sé-lo, como obra suficiente para a universalidade da autora, fazen-
do passar a prescindivel a restante obra, em espanhol. Nesta tltima
linha, s6 coloca como elementos de comparagio plausiveis os poetas
candnicos universais do século XIX, e defende a profundidade e ge-
nialidade do seu repertério (vertebrada pola saudade, quinta-esséncia
do ser galego), outra vez, universal, e a sua independéncia de influxos
determinantes, abstraindo-a de tempo e lugar.

Com tudo isso, Carvalho configura um texto de forte intervengio
no campo, combatendo ideias assentes, sustentadas algumhas por
companheiros de grupo. Aparece como critico erudito, com impor-
tante recurso ao aparato critico, e a vertentes prestigiadas na época,
como o comparatismo; exaustivo e profundo no tratamento dos as-
suntos, preenchendo lacunas criticas, com grande independéncia e
isengao de juizo, argumentador e ponderado, dominador dos temas e
rigoroso na critica.

Carvalho coloca as bases dumha critica literdria desde o galeguis-
mo, quando aquela estd dominada por setores alheios, se nio hostis,
a este. Consolida-se como critico e historiador da literatura. Ganha
autoridade importante, a permitir-lhe empresas maiores, tomadas de
posi¢do a acrescentar a sua centralidade e o seu capital simbdlico; e em
todas elas serdo reconheciveis alguns ou todos os fenémenos basilares
indicados.
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‘MEDICINA LEGAL'VS. MEDICINA LEGITIMA:
A ESTRATEGIA TEXTUAL AO SERVICO DUM
MUNDO EM DECLINIO!

Unha barroca ornamentacién de outono ribeirdn, unha fluidez de fonte
inestinguibre, unha vizosa primadeira de pantesia, un sefioril humor, un ro-
madntico apaixoamento, unha crésica ecuanimidade, unha sobria visién dra-
mitica, posto todo 6 servizo de unha grande cultura e de unha comprensién
cuase inigualada do sér galego, produxeron o miragre de unha magnifica
prosa, que é como un rio ricaz que antes de motrer groriosamente no océa-
no, serpea infindamente por antre os matos mdis mestos, nos que cantan os
mdis elocuentes paxaros e frorecen as mdis espléndidas rosas. Prosa sinféni-
ca, cdlida, chea de corido, pero envolveita sempre no gris outonizo dunha
brétema especial, prosa orquestal, pero, 6 parecer, nada pulida, nada recor-
tada. Non mirto de xardin, sendn touza silvestre. Prosa ceibe, non inxeniosa,
xenial; disonante como o mar e multiforme como os matos. Non parque
inglés, senén selva iforante da poda e o arranxo. Musica sen pentagrama,
non arrincada 6 piano pol-os dedos doctrinarios do profesor, senén brua-
da nas carballeiras pol-a voz infinda do vento. Pero non apocaliptica, non
fervenza estrondosa: rio de maino decorrer antre frondentes arboredos, de
serpeado curso caudaloso e de cantigar vario: lira de infindas cordas. Prosa
xa absolutamente orixinal e compretamente galega.

Assim saudava o jovem RCC [Ricardo Carballo Calero] nas pdginas
de Nds os Contos do Camino e da Ria, ao que parece nao pouco con-
tagiado da prosa do seu recenseado.

X k%

Dom Venerando é um velho camponés que sente e sofre cada vez
mais a pressao do medre do seu cunhado Delmiro (cuja origem estd
numbha desigual, e contranatura?, distribuicio da heranga da sogra),
alcaide da vila e senhor da zona, e dos ataques ¢ humilhagdes por via

1

O presente texto tem origem numha comunicagio apresentada ao IV Encontro
Galaico-Minhoto que tivo lugar em Lugo em setembro de 1989. Ofereco agora
aquela primeira versio totalmente refundida como Homenagem ao Mestre Carvalho
Calero.
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judicial e social que este e a sua familia lhe dirigem, na sua pessoa e na
das filhas. Depois dumha noite em que Delmiro visita Venerando e
em que os dous bebem amicalmente, aquele morre. Apds as suspeitas
que se suscitam nas gentes no sentido de Delmiro ter sido assassinado,
um filho deste reclama tempo mais tarde a intervengao da Justica.
Dom Venerando, conhecido o caso, rouba o caddver do cunhado e
substitui-no por outro de similares carateristicas, impedindo que os
peritos deem com a verdadeira razao do falecimento; o velho lavrador
nao serd descoberto.

Esta ¢ a sintese argumental de Medicina Legal. Podendo ser resu-
mida de multiplas maneiras, a histéria que se nos conta obedece a trés
fases: a) o processo do medre de Delmiro, a sua luta contra Venerando
e os factos e sentimentos de Venerando a respeito de Delmiro; b) o
encontro entre Venerando e Delmiro (onde este serd envenenado por
aquele como primeiro deduziremos e mais tarde confirmaremos); c)
0s acontecimentos posteriores a morte, com a agao que provoca a
intervencio da Justica e a solucio final. Por sua vez, estes momentos
articulam-se numha dupla categoria de espagos®: interiores e exterio-
res; ou, também e mais pormenorizadamente, préprios ou alheios;
individuais e coletivos.

Quanto ao tempo narrado este é constituido por muitos anos [“O
senor Venerando viveu moitos anos. Ddbase 6 vifo (...)”?]; mas na-
turalmente nao todo ele tem a mesma atencio e relevo narrativos;
descontado o pardgrafo final, em que, como coda, se alude a vida de
Venerando depois da exumagio do caddver, o quadro temporal na-
rrado ¢ formado por uns poucos anos: deste quadro, muitas referén-
cias sao apenas alusoes indicativas da passagem de longos periodos
de tempo (a maior, de “tres anadas”); outras dao balizas temporais
pouco precisas (“polo outono”, “nun Entroido chovifiento”, “pasado
algdn tempo”). O leque temporal reduz-se s6 em trés ocasides a umha

Umbha boa sintese dos sentidos dos diferentes espagos nos Contos, naturalmente
aplicdvel 2 “Medicina Legal”, dd-a Xosé Manuel Salgado (Salgado 1995:21-31), com
apreciagdes no sentido das que aqui fazemos. Salgado julga os espagos de grande
importancia no livro, polo cardter cénico dos contos, “onde o espacio é, as mais
das veces, un elemento estructurador”. Nele distingue dum lado a aldeia inscrita na
paréquia e doutro a vila/cidade; é a mesma dialética que se estabelece entre caminho
(“vinculo de unién de todo este mundo” rural)e rua, que nasce na vila e se converte
“en simbolo inequivoco do mundo urbano” (Salgado 1995:28-29).

3 ML, pég. 97-98
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unidade menor do dia, para narrar, nos trés casos, o sucedido em trés
nao consecutivas noites.

No que diz respeito as personagens?, a atencio narrativa ¢ concen-
trada em Venerando e apenas em funcio dele aparecem a personagem
coletiva aludida como ‘os vizinhos' ou ’os labregos’ e as outras perso-
nagens, quase nunca caraterizadas, incluida a de Delmiro.

A narragio estd quase toda focada em Venerando, servindo-se em
boa medida o autor da focaliza¢io interna, da introspe¢ao na perso-
nagem, cujo cardter exclusivo sé6 em duas breves ocasies ¢é alterado,
para referir-se brevemente aos pensamentos de Delmiro num caso e
aos das filhas deste noutro.

De resto, o conto apresenta umha disposicio textual, umha estru-
tura externa, sé sequenciada por pontos-e-pardgrafo, sem nengumha
outra classe de subdivisao.

X k%

Em qualquer andlise de estratégia textual nao resulta fcil, por dificil-
mente objetivdvel, distinguir as pegas fundamentais do travejamen-
to narrativo: primeiro e fundamentalmente pola inevitdvel confusio
entre a propria recegio e a interpretagio, inexistente na sua pretensa
unicidade; na realidade, o analista realiza umha proposta de leitura
tentando elucidar um modo articulatério e os seus potenciais efeitos,
para depois oferecé-la ao uso pedagdgico e/ou a valorizagao critica e
estética da pessoa leitora. Mas, para além disto, ¢ a vdrias instincias
que um pode atribuir o cardter de pedra angular, determinando, alids,
qualquer escolha, umha consideracio estrutural necessariamente dife-
rente: para o caso que me ocupa, a proposta de leitura pode articular-
se tendo como tal pedra angular a personagem principal, mas também
pode fazer-se apoiada nos tempos mais atendidos, na duplicidade es-
pacial, nas possiveis estruturacoes externas e disposi¢des textuais, na
diegese... Das virias possibilidades, parece-nos que esta tltima deve
ser a tomada por base. E nem mesmo assim, cabe aceitar, o acordo hi-
de ser absoluto, porque a diegese pode, por exemplo, ser perspetivada
em func¢io das trés fases que acima indiquei, ou mui legitimamente

*  Para umha caraterizagio genérica das personagens dos Contos vid. Salgado (Salgado

1995:31-37)

93



Elias ]. Torres Feijé

(apoiando essa legitimidade no tratamento e disposi¢do textual) re-
duzir-se a duas: a morte de Delmiro, com os seus antecedentes, e os
acontecimentos posteriores ao assassinato do cacique. Até porque o
préprio titulo, adianto-me, legitima igualmente essa estruturagio: hd
umbha medicina legal que intervém depois dumha morte nao suficien-
temente esclarecida; e, digamos que em termos populares, hd umha
medicina, legal, ou polo menos legitima, que Venerando aplica ao seu
cunhado. H4 um antes ¢ um depois do aparecimento, do antncio da
‘medicina legal’. A simetria do relato poderia certificar esta escolha es-
trutural: o autor destina um nimero de pdginas praticamente similar
a umha e outra das duas fases.

Tudo o antedito visa pois manifestar que nao pretendo nem con-
sidero correto alimentar umha interpretagio nio apoiada no texto, e
que s6 por razoes de mais singela exposi¢io metodoldgica, e visando
a elucidacio da estratégia textual® do relato, decido oferecer umha es-
truturagio do conto nas trés fases que no comeco dei, para além dum
motivo particular: a aten¢io mesma que o narrador presta ao episé-
dio do homicidio (ainda que, quantitativamente, signifique menos
da sexta parte da narragao), que o singulariza no conjunto narrativo
e que precisamente serve de baliza ao antes e ao depois. Outras ra-
z0es relevadas da andlise virdo, penso eu, ratificar esta escolha; e julgo
conveniente anotar que, em minha opinido, ¢ particularmente a assi-
metria umha das carateristicas construtivas do conto e onde residem
alguns dos mais genuinamente potenciais efeitos do mesmo.

1. Venerando, lavrador: ultraje, soledade e descida aos
infernos e as suas coordenadas actanciais

O sefior Venerando baixaba picando un cigarro dende a sua eira 4 estra-
da. O serdn do domingo debrocdbase sobr’a paisaxe ca priguiza ¢ solenidade
das vellas cornucopias. Tral-os terreos cruzados por regos d’augas espellan-
tes, pasaba 6 correr das capias (sic) usadas do muro, a riola de panos seddns
-roxo, marelo, verde: coores dos zodiacos labregos-d’un fato, modoso e com-

> A este sentido se refere Salgado no seu estudo (Salgado 1995:78).

Apenas nos vamos referir a alguns dos materiais que conformam o repertério do
conto, macro-elementos tais como as categorias espaciotemporais e as personagens.
Cabe indicar que o Prof. Xosé Maria Salgado analisa também no estudo literdrio que
acompanha a edigao de 1995 outros interessantes aspetos deste como dos restantes
relatos dos Contos do Camirio e da Ria.
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postifio, de mozas camifiando pr’a trullada. O vellote rexo, choutando unha
muradella, procurou un carreirifio entr’as sebes e os parrotes, pra atallar,
mais chegando 4 estrada ficou estatuado, parvo, na cuneta cheia d’auga: os
cimentos d’unha casa estaban dispostos no eido do seu cufiado. Non estaba
mal escollido o solar: daba pra unha casa de vagantio, con boa horta, ¢ n-cla
auga en toda sazén. Demo de escudrifiante! Serfa aquila a primeira casa
na estrada nova. Porfa un negocino. Pararfan os autos, colleria o correo ¢ o
estanque, e pol-os camifios das duas costas do val baixarialle un par de rios
d’ouro ca xente de catro parroquias. Non, o outro iba prlarriba. O sefior
Venerando ouvira falar do asunto, mais sorprendeuno a rapideza da obra.
Sin liare o pito o sefior Venerando volveu aixifia pol-o mesmo carreiro e
acochouse na bodega. Sentiase soilo. Millor. A muller estarfa debullando
rosarios na Eirexa, as fillas danzando na trullada. O sefior Venerando, tu-
rrando da villa de xesta, recolleu na xerra pintada o arco agurgullane de vifio
agullento, e pousou no canteiro de pedra coa xerra 6 par de si.

Non bebia. A bodega parecialle (...)

Desculpe o leitor a longa citagio e faga-se, por favor, umha ideia: o
texto transcrito corresponde, em tempo da narragao, a doceava parte
do total do conto. Nela, o autor faz algumha incursio digressiva, sub-
Jetiviza, pinta e metaforiza a paisagem, também a humana [“a serdn
do domingo debrocdbase sobre a paisaxe coa priguiza e solenidade das
vellas cornucopias”; “pasaba (...) a riola de panos seddns -roxo, mare-
lo, verde: coores dos zodiacos labregos-d’un fato, modoso e compos-
tifio, de mozas camifiando pr’a trullada’], procedimento que repetird
s6 em contadas ocasides, porque toda a atengio serd concentrada no
caso principal. Esse procedimento parece funcionar aqui dando des-
taque a umha sensagdo de locus amoenus aldedo quebrado pola cons-
trugao do cunhado de Venerando. No plano geral oferece o espago
aberto e coletivo dumbha tarde de festa e “fartura de cornucépias’; e
nesse espaco rural insere-se o senhor Venerando, em aparente calma,
picando um cigarro; passeio, picadura e calma sdo rotos ao enxergar
os cimentos da casa do cunhado: abrira-se & paisagem o foco centrado
em Venerando, e agora fecha-se, mais ainda, no interior do velho, que
jd nao estava de festa nem na festa; o espago aberto, convertido em
hostil, fecha-se igualmente na casa; no seu abaixo, nos seus infernos;
acaba-se a tarde na escuridade, na noite da adega.

7 A edigao que utilizamos é a primeira de Contos do Camirio e da Riia, N6s, volume

LII, Santiago de Galicia, 1932, pdgs. 86 a 98. A presente citagdo ¢ das pégs. 86-7.
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Transcrevemos o longo trecho porque ele reine quase todas as cha-
ves construtivas de Medicina legal. E todas presididas por umha pre-
missa maior: hd um trinsito, umha passagem, real, fisica, mas espiri-
tual, psicoldgica, animica; primeiro transformando o exterior amdvel
em exterior hostil e dele ao interior, do alheio ao préprio, do coletivo
a0 individual, isso verificado no tempo, no espaco, no foco. Todos es-
tes elementos, actantes em algumha terminologia, sopram na mesma
diregao. E o motivo desse trinsito ¢ a presenga, de igual maneira nao
sempre forcosamente fisica, de Delmiro. Indu-lo o Narrador; confir-
ma-no-lo a atitude de Venerando.

Notemos: apés a saida desde a sua eira a estrada, simbolos tam-
bém desses dous mundos, o refigio procurado é o espago interior e
préprio, mais fechado e intimo, a adega, de seu, alids, escura e ainda
visitada de noite. E o refigio e a escolha: s6, melhor. E repare-se: nio
ha nengumha marca relativa a estrutura externa do conto que anuncie
e dé relevo ao transito: este faz parte da primeira sequéncia narrativa;
a segunda, que comega com o primeiro ponto-e-pardgrafo do texto,
desenvolve aquela, e por esse mesmo procedimento fica ainda mais
salientado o novo quadro espécio-temporal vinculado estritamente ao
senhor Venerando.

Também e especialmente ao espago me refiro ao falar de chaves
construtivas, porque ele ganha mui principal fung¢ao: enquanto o qua-
dro de lugares exteriores é meramente referencial, e os da igreja e o
baile (onde estao os seus) nao ultrapassam um significado meramente
social e coletivo, tudo de relance ou em visdo largamente panorimica,
o terceiro, reduto de Venerando, projeta-se, especialmente a adega,
como espago psicoldgico.

Quanto a como se relacione tudo isso com a Medicina Legal, por
enquanto nio o sabemos; nem tao sequer se hd algumha relagao. S6
sensacoes podem ser tiradas a respeito da personagem nas linhas que
seguem: sente inveja? soledade? admiragao? Apresenta algum 4nimo
vingativo?... A duvida, consequéncia da ambiguidade, nao permite ir
além. Mas, autorizados polo titulo, a suspeita instala-se e a interpre-
tacio dos dados como premonigdes também.
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1.2. A luta desigual de dous mundos

Na realidade, isto sim, dous mundos sao confrontados, dous mundos
principiam aos nossos olhos a confrontar-se: o exterior, dominado
por Delmiro e os valores que aquele representa; e o interior, de Ve-
nerando, profundo, abaixo, no inferno quase fisico inexoravelmente
psicolégico, em que Venerando estd afundido como a adega estd afun-
dida na parte inferior da casa; um mundo por agora significado pola
adega, a noite e s6 acompanhado por um jarro dum vinho que nao
bebe. O interior nao ¢ apenas aquele em que Venerando estd, mas,
osmoticamente, é o seu préprio interior. “A bodega”, o seu mundo,
“parecialle, cecdis por primeira vez, feia e tristeira. Como si no outro
canteiro estivera sentada a sombra do seu fracaso”.

Desde este momento, Venerando aparecerd-nos tendo noticias
desse exterior hostil s6 por intermedidrios. E as tinicas que virio sio
referidas ao medre do seu cunhado e ao consequente agastamento do
velhote. Imediatamente entra o seu compadre, Celidonio, em cena:
personagem sé relevante em funcio do protagonista, no seu papel
de informante dos acontecimentos na aldeia, (de feito dirige-se-lhe
umha rdpida apresentagio prosopopeica)®. Celidonio recomenda-lhe
guardar aquele bom vinho (um pressigio?), “que os mundos estdn ru-
bindo”; Venerando fecha a porta, isola-se do exterior, e faz crescer “de
seguida un lume estralante, aixifia ondeado en danza ridual arredor
do outo sacerdocio da chama central e liturxica” desflorando “de cada
home unha sombra disforme, bulreira (...)”. A acio de Venerando, a
quem jd antes “os pequeneiros ollos raposos chiscdbanlle mdis que de
costume”, é narrada como se se tratasse dumha espécie de cerimoénia,
rito inicidtico’. Celidonio informa do rumor no adral no sentido de
o Delmiro vir ser alcaide em breve; e queda sem resposta quando
pede opinido a Venerando. A sequéncia fica assim suspensa. “O sefor
Venerando estivo na bodega deica ben entrada a noite. A sombra non
rebulia. Cismaba e cismaba’; e o foco vai segunda vez para o interior
de Venerando, num outro elo da corrente, agora de maior intensida-
de, que constitui a aflicao do velho. Selecionamos:

ML, pég.87: “Tifa as millores narices pra cheirar onde se desavillaba un pipo e a
sua figura de langranote, escanafouzado, bulreiro e lampantin, era cofiecido (sic) en
todal-as bodegas tarreas ou empedreadas.”

Cft. a interpretagio do significado do lume em Otero que d4 Salgado (Salgado 1995:
76).
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(...) o demo da sogra soilo 4 il tivo por fillo (...) jtodo prail! (...);Cra-
ro, estaba na casa coma un maorazgo e co aquila carifia de Péscoa arrapa-
fiou con todo. A min despedironme ca nabeira vella, que tiven que murar
tod’arredor, sacando a pedra coma un negro, e c'uns cortellos esmorenados.
Agora estanqueiro, taberneiro, comerciante, alcalde, prestamista...'””

Os antecedentes estao dados; nao serd apenas a inveja o motivo

da ira de Venerando para com o seu cunhado; soma-se o infortinio

dumbha injustica. E concluem as suas cavilagées: “Non, d’eiqui 4 pou-
co tod’a parroquia vai comer pol-a sua man. Gracias 6 meu capitalifio
herdado e 6 meu traballo, que sinon non haberfa nin pra lle botar
unha campa 4s rapazas'”. Umha independéncia econémica que pode
atuar como um anticlimax, umha sensa¢io por exemplo de nao haver
motivos bastantes em Venerando para ir contra Delmiro; polo menos,
por enquanto...

Na mesma fungio estrutural de informante/instigador de Celid6-

nio aparece em cena filha maior do petricio:
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As fillas viférono procurar pra céa. A mdis vella, moza xa serddea, que
gobernaba a casa dixolle 6 pai toda alporizada: -°E logo non sabe nada? Vosté
calquera dia reventa d’'unha enchenta de pacencia. Pois o tio Delmiro quere
chimpar embaixo o noso parral do Alargo. Di que ten lei, que a parra non
deixa pasar os carros carregados. E vosté seguird sendo un boi de palla'!:

ML, pig. 88-9.
ML, pags. 89.
Nao seria estranho que o comum do galeguismo da altura lesse nesta tltima frase
umbha alusio ao verso de J. M.Pintos dedicado & Galiza na sua A Gaita Gallega. Na
figura emblemdtica que se vai desenhando de Venerando, este configura-se como
sinénimo dos valores do mundo rural ameacado, o que, em Otero, significa simbolo
do seu ideal de Pais. Nesse momento, e desta perspetiva, Venerando é exatamente
o boi de palha que nio reage e assume o seu destino; mas essa mesma referéncia é
um despertador para a rece¢ao da pessoa leitora. Vale a pena transcrever os versos de
Pintos em que a metéfora aparece (Pintos 1853:23):

Ou Galicia, Galicia, boi de palla

Canta ldstima ten de ti o Gaiteiro!

O aguillon que che meten ¢ de aceiro

E con él muita forza te asoballa.

No lombo teu zorrega, bate e malla

Fasta o mais monicreque ferrancheiro,

E calesquer podenco forasteiro

Te vafa de vergonza sin migalla!

Agarima alleeira eses ingratos

Ou viboras que postas 6 teu peito

Co ferrete che rompen mil buratos!

Si o sangre teu refugas do teu leito

Malas novas madrasta de insensatos
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Compadre e filhas, os mais préximos, sao pois portadores das mds
noticias; nao apenas: mostram ainda a soledade e singularidade em
que Venerando se acha'?, delimitam o seu territério (o velho jd nao
nos aparece fora do seu terreno...) e a sua inani¢do: Venerando nao
age, parece resignado e conformado por poder ainda socorrer a quem
demanda dele precisamente agao.

Na técnica narrativa deste conto, a cena da filha tem também va-
lor de trinsito: s6 que no sentido contrério a da de Celidénio: serve
agora, ad extra, para introduzir o mundo exterior, onde Venerando se
enfrenta a umhas circunstincias que o superam, numbha luta desigual.
Em menos dumha pdgina, o Narrador d4 conta do juizo sobre o pa-
rral de Alargo, que é perdido por Venerando e condenado este a pagar
as costas; agora ¢ a Justica, legitimadora representante do mundo hos-
til, quem atua contra ele (cfr. Salgado, 1995:77):

O asunto foi 4 xusticia. Perdeu o sefior Venerando, pagando as costas e
tivo que curtar as fermosas cepas vellas de brencellao que tan ben pintaban
na saz6n, coma aduvinando ser a derradeira do seu vivir secular. Chegado o
novo reparto o alcalde botoulle canto puido riba das costelas do cuniado'®”.

As ripidas alusoes as “cepas” e a indole da comparagao, “coma adu-
vinando ser a derradeira do seu vivir secular”, simbolizando um mun-
do que ¢ feito desaparecer, unidas a simbologia que jd se foi dando,
si0 mais outra mostra dumha subjetivagio que, sem constituir umha
intervencio diretamente favordvel a Venerando, colocam a rececio
em disposi¢ao soliddria com o protagonista e vitima.

Demais, novas ultrajes sao anotadas polo narrador. E frente a as-
censao de Delmiro, a quem “no adro todol-os vecinos arrodeiaban”",
e em cuja tenda o “difieiro entraba 6s ferrados”, o velho, que ja “pin-
taba menos que un can sarnoso'®”, afastado do mundo da aldeia, su-
me-se. Venerando perde como Delmiro ganha: alude o narrador ao
ascenso e descenso de cada um e das suas respetivas familias. De novo

Dos fillos teus 6 amor non tés direito.

Pode-se dizer que o mundo de Venerando estd formado por dous circulos
concéntricos: no interior estd ele s4, no exterior a sua familia, Celidonio. .. os poucos
préximos que lhe restam.

i ML, pég. 89.
5 ML, pég. 89
16 ML) pég. 90.
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a presen¢a do mundo exterior cada vez mais hostil, onde Delmiro
tem tomados todos os espagos coletivos e sociais. E assim Venerando:

Estaba cada dfa mdis calado e gastaba moitas horas na bodega asulagado
em mouras cavilacids. As veces ptifiase na porta ollando pr'o camifio estru-
mado como agardando por alguén. Chegado o outono foi nomeada maestra
a filla do alcalde, unha sefiorita feita, de mantilla, e reclinatorio de terciopelo
na eirexa, que se bulraba das fillas do sefior Venerando e non queria recofie-
celas por da familia

1.3. O foco narrativo reduz o campo por segunda vez: muda
O rumo

Na continuagio, separados os trechos polo ponto-e-pardgrafo, o foco
temporal reduz o seu campo de agdo; depois do “tempo da sega”, do
“outono”, estamos “por Santos, despois da resaca’, de meses a dias.
“O sefor Venerando sentiu trepar pol-o camifio 4 mula do alcalde”: o
dominador desse mundo exterior, o seu assovalhador vai, irresistivel-
mente', ao terreno de Venerando, que “sabia, estaba seguro, qu’algin
dia tifa que pasar” (confirma-se retrospetivamente o que era potencial
pressdgio no trecho anterior, em que Venerando aparecia as vezes a
porta da casa como esperando por alguém e abre-se o de saber quem
ou que era o que tinha que passar). O senhor Delmiro (o narrador
trata a ambos de ‘senhor’, significativo ao apresentar um encontro
entre iguais, ainda que de diferente classe) aparece “moi falangueiro
e curtés’; o foco temporal reduz-se ainda mais e consequentemente:
Venerando estd & porta, no limiar do seu mundo, derrotado, “ave-
llado, baixo, co chapeu deica 4s orellas”. Falam; Venerando convida
Delmiro a provar o seu vinho (vinho que fora aconselhado a guardar):
“O Delmiro, sorrindo, baixou da besta e, ofrecéndose pra todo, en-
trou na bodega. Ardeu un bé lume e o Venerando sacando unha xerra
serviulle 6 cunado un fermoso vaso antigo de vidro groso, tallado en
redondeles”. E demora-se a narragdo, quase cénica dentro das coor-
denadas econdmicas do conto, se confrontada com outras sé dadas no
relance dumha linha.

Por primeira e tnica vez, o narrador focaliza no cacique: “o alcalde endexamdis collia
por aquel camino, mais saindo do Auntamento e cavilando con ledicia no ben que lle
pintaban as cousas, non soupo domar a tentacion de asoballar 6 seu cunado”. (ML:

90)

100



‘Medicina legal’ vs. Medicina legitima: a estratégia textual ao servico dum mundo em declinio

Delmiro entra pois no mundo de Venerando; entra no seu espago;
no seu tempo (a noite, sem luz), como penetra também nos simbolos
do velho, elementos naturais, térreos, como o lume e o vinho. A pre-
cisdo temporal, a espacial, a diegética, concitam a atengio do leitor
para os acontecimentos, que se desenvolvem em menos dum dia: o
més, de Santos e Defuntos, e a noite frente ao dia carregam de sim-
bolismo as cenas. Conto e estratégia continuam: “(...) Il [Venerando]
bebia na taza de pedra branca. ‘Ben me recordo! dicia o Delmiro,
mirando e remirando o vaso. E da casa da sogra. Habia dous. O outro
escachouse 4 qué te non acordas?, un dia de seitura™®.

“Un dia de seitura”... como aquele pode ser: mais um pressagio...
Acabada a conversa Delmiro parte: “Perdeuse na noite estrelecida e
fria”, enquanto o tempo de Venerando e a atengio a ele se prolonga,
agora anunciando ao seu circulo o reclamo da sua soledade

O sefior Venerando berrou 4s fillas que se deitaran, qu’il non rubfa 4
cear. E seguiu bebendo, morno e tristeiro, hastra pbrse un pouco peneque.
N’un movemento chimpou o fermoso vaso de vidro, que se escachou en mil
anacos no chan.

< b b 7 ~ .

Quo leve 0 demo’ marmulléu o sefior Venerando, e collendo a basoira,
barreu os anacos, botdndoos na estrumada podre do curro que atestaba por
tras ca bodega'?”.

A quem deve levar o demo?: o copo, Delmiro, a sogra polo copo
representada? Ao quebrar o copo, cena de evidente simbolismo até do
ponto de vista ritual (no que nalgumbhas culturas significa a quebra
dos copos para neles nao beber mais) Venerando parece matar a me-
moria da sogra e a lembranga das suas desgracas. Claro que também
parece matar mais algumha cousa neste novo jogo premonitério e
ambiguo: Nao ¢é ficil para o recetor optar. E é que esta fase possui
fora e relevincia porque, para além de completar a perspetiva ante-
rior sobre Venerando e os seus motivos, colide em aparéncia com ela.
As lembrancas dos velhos tém lugar numha atmosfera distendida, e
as intersegoes que no eixo temporal vai fazendo o emissor levam o
recetor ao desconcerto. E o fruto da indeterminacio e das diferentes
perspetivas aplicadas que, a0 mesmo tempo, achegam os antecedentes

ML, pég. 91. E esta a tinica ocasido em que o narrador ndo lhes d4 o tratamento de
‘senhor’. Desprovistos dela, sdo mais iguais e menos artificiais... mais origindrios.

¥ ML, pag. 91.
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aquem lé. O episédio acaba com o protagonista, bébado, indo deitar-
-se no meio da sua noite.

Niao podendo ultrapassar neste instante de leitura o campo das
suspeitas de que um/o envenenamento estd consumado, pola sua ati-
tude Venerando parece mais um ser doido pola ultraje, que exprime
com gesto violento a sua raiva e impoténcia, que impactado polo seu
crime. Mesmo tudo d4 a entender que fard algo, nio sabemos o qué,
na noite, que um/o grande sucesso estd por vir. De novo nos confun-
dem os seus pensamentos e os seus atos. Mesmo no copo quebrado,
que ¢ de morte, o leitor pode interpretar umha disposigao resignada
e conciliatéria. Toda a indeterminagao alimenta as expetativas do
recetor. O texto ndo permite sair da ambiguidade que j4 no inicio se
anunciou: onde estd o caso para intervir a Medicina legal? Optemos
por umha ou outra via, a nossa competéncia narrativa nio estd certa
de atinar; e, no entanto, qualquer escolha nao tira significado ao que
despois ocorre: o substancial é que qualquer hipétese predispoe o
leitor, da mao da focalizagao em Venerando, a aguardar consequéncias
interessantes.

“Morra o conto”, queria Delmiro; de algumha forma o conto
morrera.

2. De Personagens e Arquétipos

Ninguén pode disputar & Otero Pedrayo a groria de ser o creador da
moderna prosa galega® Ca esceicién de O Pecado, que non me parez un
persoaxe especificamente galego, os demais herois de ‘Contos do Camifio ¢
da Raa’ son verdadeiros arquetipos nacionds. Pol-o cal este libro, como ‘Os
camifios da vida, ¢, en grande parte, unha obra centifica, de historia natural,
de socioloxia, de antropoloxia galegas.

O que autorizava a Ricardo Carvalho Calero para umha rececio e
interpretagao dos textos dos Contos do Camirio e da Ria como arqué-
tipos nacionais? Naturalmente o modo recetor dominante instalado
no galeguismo (talvez os principais destinatrios de Otero) de que
Carvalho era expressio. Também a determinagao dalguns dos titulos,
como O Fidalgo. E, sem duvida, em geral nos Contos e em particular
em Medicina Legal, a técnica narrativa utilizada. Por exemplo, a possi-
vel intui¢ao ou entio a suspeita do recetor no sentido de interpretar o
funcionamento dos lugares e dos momentos do dia (e do ano: caso do
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outono) como simbélico ou alegdrico é confirmado pola reiteracao
da sua mencdo como coordenada vinculada s mesmas personagens
e pola aplicagao da mesma técnica, tanto no que diz respeito a distri-
buigado como no que se refere A atengio das agoes e o uso do foco e
da selegao narrativos. Esses procedimentos fazem passar as persona-
gens de singularidades a tipos, nao pola via do recurso ao esteredtipo
(Delmiro, Celidonio podiam classificar-se nesta sec¢do) mas polo uso
das técnicas antes assinaladas. E a leitura assim passa a um plano de
releitura interpretativa: de tipos, de mundos enfrentados, etc. Com
um trago, alids, peculiar: as observagoes e juizos de valor do Narra-
dor (ndo entraremos aqui em especulagdes discriminativas de Autor/
Narrador), que em muitos casos s3o as que contribuem para alicer-
car os estereStipos e converté-los em arquétipos, sao escassas, se nao
inexistentes. A subjetividade narrativa procede dos planos: dos lugares
considerados mais préprios, entendidos como mais auténticos, mais
galegos, mais enxebres; do foco que sempre acompanha Venerando, do
nome do protagonista, particularmente num assunto tao complexo
como o assasinato, mesmo que apare¢a como umha justica interna e
fictiva. Juntamente claro com o impacte que o assunto e o desenvol-
vimento tenha no recetor e com as marcas de subjetividade do Narra-
dor: opinides sobre as personagens; contrastes, comentdrios doutras
personagens. Precisamente a técnica € a que retira o topico, o estered-
tipo, a necessidade de o Autor/Narrador andar opinando num conto
que ¢ na economia narrativa e na distdncia autoral que se sustenta.

O relato continua:

Ainda non rompera o dia, badelaba a eirexa 4 Sacramentar. Erguéuse
a filla maor e safu co farol. Dinantes de que voltara xa llo dixeron 6 sefior
Venerando pol-a solaina: “Teu cufiado estd nas dltimas. Non chega 4s doce.
Xa se foi o médico. Pillouno o mal 6 pouco de se deitar. jQuén llo habfa de
dicir, agora que era o bicho d’esta terra!*”

Acompanhando a nossa légica de andlise, a primeira frase é a trans-
cendente e demolidora: quanto a coordenada espaciotemporal, esta-
mos ainda no territério de Venerando, no seu tempo e no seu mun-
do: no de fora tocam a morto. E af o trinsito temporal, espacial, de

2 ML, 92.
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personagem: “non chega s doce”. Trinsito que se prolonga com ou-
tro episédio panorimico, em extraordindria simetria a primeira fase:
temos assim: panordmico/exterior (espacial) que introduz a primeira
noite/interior; panorAmico/exterior (temporal) que introduz a segun-
da noite/interior, as duas com as suas entradas e saidas; e panordmico/
exterior (espaciotemporal), como veremos, que introduz umbha tercei-
ra noite/interior.

Quatro anos compreende esta terceira fase panorimica, aproxima-
damente. Retoma-se assim globalmente um foco de amplo espetro. O
Narrador evidencia o afastamento cada vez maior dos mundos repre-
sentados por Venerando e Delmiro: antes comentara como na tenda
deste se fazia toda a vida do lugar; que a sua filha fora designada a
mestra, prova de novo controlo social. E, no enterro, as filhas de Ve-
nerando “criticaban 4 maestra que nin xiquer sabia faguer un pranto
pol-o pai”: faltavam a rapariga as habilidades e os modos populares
que identificam os préprios e os alheios, as esséncias e a auséncia delas.

As marcas temporais s3o amplas:

Coma todal-as marmuraciés, habia tempadas de esquecimento, mais pol
0 outono cas noites longas volviase 4 falar do asunto. A filla do morto millo-
rou de escola, outra?® casouse c’'un home de ben que guiaba o negocio con
tino e ganacia, e para o goberno das terras tampouco lle fallaba 4 viuda do
alcalde o consello asisado do seu irmdn o sefior Venerando.

O foco abre ainda mais a sua amplitude temporal: “E foron deco-
p p

rrendo tres anadas nos carballos, e nas lias e na xente, e nun Entroido

chovifiento chegou das Américas o fillo de Delmiro®”.

A mesma conjungao copulativa (“e foron”) jd anuncia estarmos
ao final dessa série temporal que imediatamente reduz o espetro: o
Entroido; esse andncio que a viragem no tratamento do tempo cons-
titui ndo ¢ a Gnica mudanga; também a acdo e a atengio as perso-
nagens se singulariza e se reduz. Da gente ao filho de Delmiro; das
murmuragdes, mas também das atividades periédicas dos campone-
ses, aos pensamentos e duvidas do filho de Delmiro; do coletivo ao

2 Nao nos parece mui préprio destas andlises especular sobre a presumivel rapidez

ou ligeireza do autor na confegdo do seu texto, mas ¢ dbvio que polo menos neste
trecho existe um lapsus: fala da filha do morto e da outra, como se nio fosse a filha
do morto: em boa légica teria que falar da filha maior ou similar...

2 ML, pag. 93.
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individual. Dum periodo do relato de algum ralenti e espera a um avi-
so dum outro momento climdtico, ainda com maior forca iluminado
polo titulo do conto.

Mais umha vez reata-se o procedimento: todas estas redugoes
operam-se no seio da sequéncia panorimica, vai produzindo-se umha
transi¢do até o tipo mais pequeno de redugdes existentes no conto,
para além dos episédios de cardter cénico: umha manha, umha tarde,
umbha noite... Nessa mesma sequéncia, sem ponto-e-pardgrafo:

(...) I-unha mafidn, prantdndose na vila espetoulle o conto 6 xuez de
Primeira Instancia.

Aquila mesma noite o conto corria pol-a parroquia coma un fogo mal
morto de stpeto ergueito por un ventifno levidn. A filla maor do Sr. Vene-
rrando xa soilo tifia verbas para gabar 6 amor do mozo seu curmdn pol-o
pai difunto. ‘Estd disposto a tirar toda a plata que sefia precisa repetia a
ademiracién dos labregos.

Pol-o mesmo tempo o Sr. Venerando andivo mirando os seus albres™

(...)

Temos, por fim, a medicina legal, ou, polo menos, a sua possibi-
lidade. Podemos esperar pois a aproximagiao do momento principal
da narracio. Por outro lado, a referéncia a filha de Venerando comeca
a devolver-nos a0 mundo do lavrador. Assim sucede na sequéncia da
continuagio, dividida polo ponto-e-pardgrafo. Mas agora o tempo
nao vai avangar; detém-se: “Pol-o mesmo tempo (...)”".

2.1. Utilizar o mundo proéprio para combater o outro... E umha
catalepse arauto do herdi

E essa a tinica variacio no modo construtivo do conto: com esta ca-
talepsia ralentiza-se o desfecho, demora-se o resultado, dilata-se a so-
lugao ao caso para o qual vimos preparados desde o inicio do relato.
Pola primeira vez o foco bifurca-se, acentuando o contraste e a tensio.
O narrador atende pois a sucessos simultineos, uns centrados nas sus-
peitas que vdo surgindo no seio do povo, na tensio que definitiva-
mente se cria com a apresentacio da dentincia, outros na atitude em
aparéncia indiferente de Venerando. Mesmo assim, nao se quebra o

B ML, %4.
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modus operandi na construgao do relato. O foco sobre Venerando, que
temporalmente parte do Entroido [assim devemos interpretar: “pol-o
mesmo tempo (...) Agora vifia o Marzo (...)]”, comeca a ‘abalizar-
-s¢’. O petricio pensa em ir carretar lenha. Fora, porque na paréquia
ninguém vende.

Entdén o Sefior Venerando manddu un recado 4 montana, 4 unha pa-
rroquea®* desviada duas légoas por esgrevios camifos, despois de remexer il
soilo na lefieira, unha peza que atestaba ca bodega, unha mandn ainda con
estrelas safu co carro para a montafa: un longo viaxe para cruzar un anaco
de serra e logo baixar s chairas frias de probes e raros lugares. O vello sabia
ben o camino. Tinalle certa lei 4 aquila terra outa un pouco disprezada pol-os
mdis dos ribeiraos. A sua xente vifiera d’al6, gardaba relaciés cos parentes e
sabfa coma b6 adeministrador a barateza da erba, da lefa e dos froitos. Cua-
se todol-os anos o Sr. Venernado camifiaba para a festa, devotifia e antiga da
patrona d’aquila probe bisbarra.

Ainda non decrebaba a serdn do segundo dia cando o carro do Sr. Vene-
rando cantaba pol-o camifio encostado do lugar. Debia vir ben carregado, os
bois eran valentes e o vello dos da escola d’outro tempo (...)

O filho de Delmiro, as Américas, a Justica (a institui¢do judicial),
a “plata”... Em poucas linhas, o Narrador concentrou boa parte dos
agentes da hostilidade sofrida por Venerando; os simbolos do alheio
ao viver secular da aldeia; os elementos da modernidade, da civili-
zagao, do progresso que quebram o seu modus vivends; e, porque ar-
quétipo, o modus vivendi da sua comunidade. Pois bem, nesse quadro,
em que essas forcas alheias se concentram e ameagam Venerando e o
que ele representa, este recorre precisamente ao p6lo mais distante: a
montanha. E mais algumha cousa: Venerando, “b6 adeministrador”,
torna as origens, protetor da sua familia, nelas procurando o sustento
da casa. Essas origens sao jd exclusivamente (d)ele. Com ninguém
do lugar partilhadas. A montanha funciona como prolongamento do
mundo da aldeia, e mais concretamente como o prolongamento do
mundo de Venerando, com a sua festiva e religiosa tradi¢ao antiga;
por mais remoto, mais simples, mais intocado, menos contaminado
e mais essencial: algo “disprezada” por isso mesmo, talvez, polos ri-
beirdes, mais disponibilizados para admirar os valores fordneos que

%O relato apresenta bastantes incongruéncias linguisticas em que o mesmo Ricardo

Carvalho reparara. E curiosa esta, em que utiliza a variante “parréquea” (mais
enxebre?) para referir-se a esse mundo primitivo, remoto da montanha, frente 2
habitualmente utilizada “parroquia”... ML, 94.
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aquilo que constitui as suas esséncias. O episédio narrado concentra,
outra vez, todos os elementos referenciais de Venerando (a noite, a so-
ledade, o abaixo -a lenheira e a adega-) um Venerando que volta para
anoitecer, nutriciamente, no seu lugar.

Na disposi¢ao textual do conto, Otero coloca na continua¢io da
partida, e dividida outra vez polo ponto-e-pardgrafo, um pequeno
trecho de transi¢ao, ad intra, em que o Narrador informa da volta de
Venerando, da comunica¢io deste com o mundo exterior: informa a
um vizinho da chegada nos préximos dias de mais trés carradas; e, de-
pois, com o circulo exterior do seu mundo: “de mal xenio”, nio quer
que as filhas o ajudem:

Elas afeitas 4s rarezas do pai que medraban ca vellez, deitdronse. Il soilo 4
1ds do farol comenzéu 4 desfaguer o carro no curral, gardando e despachan-
do axugada. O vento sul chamara toda a tarde pol-a iauga, que ca noite caia
caroal, estrondando nas tellas, ruxindo nos canles, pingando aixifia no fio
dos treitos e arrempuxada con grandes golpes de aire.

O vello basoiréu con moito tino o chdn de sibegro da lefeira, puxo
baixo os feixes de lefa un bulto longo, todo empanicado en sacos vellos que
vifia no fondo do carro, e foi para a bodega.

Os procedimentos construtivos sio conhecidos: redugio espacio-
temporal sem mudanca de pardgrafos, assim como da ago e do foco
sobre a personagem; trinsito de mundos, noite, adega... Apenas al-
gumbha variante significativa: na comunicagao com o que aqui venho
denominando ‘mundo exterior’, por primeira vez é Venerando quem
toma a iniciativa: ndo espera a ser visitado, interpelado, etc., ele é
quem o faz; e mais outro pormenor: engana, servindo-se da crenga,
da ilusdo que sobre ele e o seu mais exclusivo mundo possuem os
outros, quer sejam estes os seus vizinhos, quer as suas préprias filhas:
usa enfim, umha artimanha; ninguém sabe quem ¢ e do que ¢ capaz.

Desde algum tempo Venerando vem enganando; concretamente,

desde que fizo 0 engano maior: ao seu cunhado. E o engano ¢ astticia
q g g

de velho camponés: Depois, enganard mostrando-se “devotino” e pa-

gando “responsos de peseta’; perante as murmuragoes afirma serem

parvadas as suspeitas de homicidio, indicando que o Delmiro morrera

por lhe ‘trabalhar’ “moito a cabeza con tanto demo dos negocios”, e

» ML, pég. 92
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dar-se nos tltimos anos “moito 6 vifio e 4s copas’* (onde, por sinal,
estd a causa da morte). Venerando arredonda a figura arquetipica do
lavrador astuto, de dupla vida, em aparéncia simples e apoucado, na
realidade capaz dos maiores atrevimentos. Aparece ativo e é essa mes-
ma disposi¢ao a expetativa que é gerada na entrada do seguinte episé-
dio: outra vez a noite, outra vez a adega, onde jd o vemos trabalhando,
nao apenas cavilando, batendo um Jlocus horribilis no mundo exterior
da noite de chuva e vento.

A liis tremdballe un pouco na mdu e non atinaba ben coa villa da pipa. O
pé do fogar demorouse mdis de tres horas, ca vista fixa nos brazos, volvendo
4s veces a testa para mirar tras si, bebendo adispacio, esculcando co ouvido
o crecedeiro ruxir da auga, os golpes do vento, o miudo traballar dalgiin rato
na lefia. De stpeto, decideuse. Matdu a lis do candil, atizéu o lume c'un
mangado de achas, e tomando 6 lombo o grande fardo botéuse destemido
4 noite e 4 chuvia. D’unha carreira pol-os lameiros cheos d’auga, atallando
dreito chegéu sin folgo 6 pé do muro do adral. Puxo a cdrrega sobre as
capias e azorro como unha cabra procuréu, atoutifiando, unha campa ben
cofiecida. Na escuridd, batido pol-o vento e a chuvia apenas albexaba algtn
mdrmore de panteén”

Desde este instante de leitura, estamos j4 autorizados a interpretar
a implicacdo de Venerando na morte de Delmiro, iluminando-se as-
sim muitos dos factos que ficaram na ambiguidade ou na incompre-
ensio. Na continuacio conta-se a macabra cena do roubo do cadéver:
o medo de Venerando no meio dumha noite como aquela de ali mo-
rrer e ser assim descoberto o seu segredo; a substitui¢io de caddveres;
a sua fugida com o corpo exumado (que, recetores, julgamos ser o de
Delmiro) “coma un tolo, como levado pol-o demo, sentindo tras de
si un galopar de facos da morte, ouvear de cds, mdus de difunto que
lle agarraban as pernas”.

Sin saber cémo cruzéu os lameiros e os regatos, nin como choutara as
muradellas, atopbuse no curro, e soilo tivo alento para entrar na lefieira e
meter o morto na foxa aberta. O lume morria na bodega. O vello trasfegéu
médeo neto d’augardente e deseguida coma un tolo pechéu a foxa co si-
brego, trepando enriba c’un furor de demo, calcando con pedras, con terra
mollada do curro, con medo como si a foxa se non enchera nunca. Logo, xa
mdis seréo, puxo enriba a lefa. E bebéu, bebéu, deica sentirse chispo e botar
gargalladas e andar collido 4s pipas e queimarse no lume, mais ainda tivo

% ML, pdg. 93
Y ML, 94-5.
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sentido para se decatar de qu'a chuvia seguia medrando e qu'o adral debia
estar asulagado e que as pisadas nos lameiros e no camifio desaparecerean na
lama e no trollo. Sobre da mandn as fillas vineron 4 precuralo. Estaba meio
morto de vifio e tremando de mollado. Mais encanto viu a lts do dia foi
outro home. O mesmo: calado, grave e calcado. Apenas respondéu s rifas
da filla maor. ‘Si, si, teu pai é un borrachdn. Ben. Poucas veces o fago. Mais
si eu fallo que serd de vos™?’

Quando a luz do dia regressa, Venerando torna ao que foi: é outro
homem, como até esse momento fora. E é o esperdvel, porque sai do
seu reino da noite. Mas agora ¢ um engano; outro mais: dissimula
simplesmente a sua satisfagao, oculta o seu crime. E ao dirigir-se a
filha indicando-lhe que sem ele nio estariam protegidas, o que cabe
esperar seja interpretado por esta como a preocupagio do pai polo
abastecimento da casa, quando nio como umha das manias do pro-
genitor, para o leitor outra ¢ a significagio: Venerando salvou a sua
familia e nela a sua comunidade, mascarando a a¢do num simples
aprovisionamento de lenha.

Chegam os carros. Os pensamentos de Venerando continuam
plurissignificando: ‘Soilo sinto que haberd qu’agardar 4 que se enxoi-
te. Mais quédanos boa provisién’. E avanga o Narrador: ‘Diu de
xantar con rumbo 6s montafieses e foi envexado pol-os vecifios®”.
Venerando continua a enganar e a mostrar outra face; produz-se
agora um transvase da admiragio em volta de Delmiro ao velho
Venerando: voltam as dguas ao rego depois dumha efémera e errada
canalizacio...

Na continuacio, a fase temporal, sempre em consonéncia com a
linha argumental, avanca linearmente, ampliando o espetro a abran-
ger: “pasado algin tempo”. E é que, apds a noite, o primeiro plano
perde interesse porque as agdes também, e a ‘cAmara’ retrocede de
novo, brevemente, a um tratamento temporal panorimico; o cardter
miscelaneo do trecho é claramente anticlimético e coloca em destaque
ainda mais a aventura montanhosa e noturna do protagonista. Em
quatro linhas despacha o Narrador a atuagao e resultados da medicina
legal citadina, amostra clara da desconsideragao que lhe merece, em

% ML, 96
¥ ML, pig. 97.
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confronto com a aventura do heréi. “O fillo se non astreveu 4 vir 6
cemiterio®. Foi o senor Venerando moi compunxido”. A medicina
legal nao encontra “sinal de pezona”.

Confirmado que o caddver sepultado nio morreu envenenado
vencido j4 o climax, o tempo passa a ser indeterminado:

O conto caléu ainda que non morrera de todo en escascas, castafieiras,
resacas ¢ figadeiras. En troques marmurouse do sepultureiro. Porqué non
parecia a chiqueta negra do sefior Delmiro? Todo estaba ben apodrecido,
mais algiin adevirtiu a falla do fermoso dente d’ouro do alcalde. Os sepultu-
reiros sempre foron us ladrés®.

E salientével aqui a introdugio de elementos humoristicos, sobre-
tudo o referido ao (estered)tipo do sepultureiro. Este pequeno por-
menor de humor negro ¢é facilmente atribuivel ao imagindrio popular
sobre os sepultureiros, coadjuvante portanto ao sentido essencialmen-
te rural que se pretende, que se vai recuperando, na aldeia e no conto.
O boato sobre o coveiro, de resto, sé podia ter base na pessoa dalgum
assistente 4 exumagao, e, que se nos comunique, para além dos médi-
cos, s6 Venerando estivo presente. De novo, entdo, pode entender-se
a alusdo como um novo engano de Venerando, difuminando as sus-
peitas. Com a morte de Delmiro morrera um conto e nascera outro,
reativado polo filho de Delmiro. Mas nada morre definitivamente na
tradi¢do oral dumha aldeia; simplesmente “caléu”. Venerando fechava
assim o conto do contos, ¢ o que de reserva ficasse substituia por um
outro;

O sefor Venerando viveu moitos anos. Ddbase 6 vifilo como nunca se
dera e non volveu mdis qu'unha ves pol-a serra. Foi 6 enterro d’un vecifio
d’al6 que era sacristdn e volveu tan ledo como si recollera unha herencia.
Cando ouvia falar das cacicadas das eleicids e das trapalladas do Auntamen-

3 Permita-se-me a mui subjetiva apreciagio de indicar que aqui estd talvez um

elemento fraco da construgio da trama: um dos procedimentos esperdveis, ainda
que certamente ndo imprescindiveis, é o reconhecimento do caddver; resulta
estranho que o promotor da medicina legal (e filho do morto) desista por medo
desse ato; nao serd fécil resolver o assunto (o narrador é obrigado a passar de relance
polo que ¢ a chave do éxito de Venerando: a incomparecéncia do filho de Delmiro
mas o temor nio parece ser o melhor motivo a aduzir... por mais que reforce a ideia
da debilidade do de fora (o filho de Delmiro) perante o sangue frio e fortaleza do de
dentro, Venerando.
WML, 97.
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to o sefior Venerando sorrfa d’'un xeito espantoso, coma decatdndose de ser
il home pra faguer cacicadas hastra no camposanto®”.

2.3. O Herdi

A mudanga operada com a narragio de agbes que acontecem simul-
taneamente d4 lugar a quatro pdginas (um tergo aproximadamente
da narra¢do), as ultimas, que se elevam do referencial ao simbdlico,
e dai ao quase-mitico; esta perspetiva cabe porque a pessoa leitora
assiste a um episddio em que ¢ utilizada umha estrutura mui similar
a aventura mitica dos herdis, e, mui especialmente, alguns dos mite-
mas fundamentais dessa classe de relatos™, para narrar dous episédios
aventurescos: o da saida 2 montanha e o da aventura no locus horribilis
da noite.

Com efeito, o cardter simbdlico e arquetipico que por via da con-
tinuada repeti¢ao de marcas espaciotemporais associadas a determina-
das personagens e agoes se vai configurando, reforga-se ainda, a nosso
entender, com a releitura quase-mitica que se pode fazer. Releitura
apoiada na dupla Tradicdo ocidental (e nao s6) por via popular e culta
do modo de proceder um heréi nas suas aventuras. Venerando ¢ um
Prometeu que cruza o espago conhecido polos humanos para aden-
trar-se, na companhia dum guia (o recado enviado; tempo mais tarde
intuiremos, como dixemos, que era para o sacristao da aldeia remota),
no mundo desconhecido e recondito, donde, espera-se, porta a sal-
vagao. O conto de Otero passa a nutrir-se um pouco do “Era umha
vez” tradicional...

Joseph Campbell, num livro jd cldssico interpreta (Campbell
1959:35) a aventura mitoldgica do herdi nas sociedades primitivas
como a magnificagao da férmula representada nos ritos de iniciagao:

32 Estas tltimas citas correspondem a ML, pdg. 73.

Num outro trabalho deste volume analiso a configuragio da personagem protagonista
do conto ‘O galego Esteban’ de Celso Emilio Ferreiro, entre outras, da perspetiva
de heréi mitico; e af exponho com mais pormenor as teorias em que sustento esta
minima aproximagio. Aproveito o presente artigo, de homenagem ao tio saudoso
Prof. D. Ricardo Carvalho Calero, para sugerir a existéncia ao longo da histéria da
literatura galega e entre alguns contos como o presente dum modo construtivo mui
similar, vinculado 2 singularizacio dumha personagem e ao relevo épico/didético do
seu mundo e agdes. O contraste entre ‘Medicina legal’ e ‘O Galego Esteban’ revela
muitos pontos em comum, até nalgum dos objetivos; nao queremos dizer que seja
original o caso galego, s6 que talvez é mais iterado o procedimento.

33
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separagdo-iniciagio-retorno®. Numha primeira fase, o herdi aden-
tra-se numha zona desconhecida, a partir dum apelo que tem como
agente o que Villegas (Villegas 1978: 101), que adapta essa estrutura
mitica ao romance moderno, denomina um “maestro o personaje des-
pertador” que motiva essa viagem em que o heréi cruza um limiar para
a resolugao dum conflito. Se no conjunto de ‘Medicina legal’ esse pa-
pel, representado polas agdes de Delmiro, se personifica em parte em
personagens como Celidénio ou a sua filha maior, no caso concreto
da parte noturna da aventura de Venerando, a presenga e a¢ao do filho
de Delmiro é o detonante. ‘Medicina Legal’ nutre-se nalgumha medi-
da dessa estrutura. Mas é nas duas agdes narradas nas ultimas quatro
pdginas que sobranceira.

Sendo verdade que na sua primeira parte da aventura Venerando se
adentra num mundo conhecido (mas s6 para ele, pois ¢ desconhecido
para o resto dos seus convizinhos), mesmo assim nele precisa ajuda; e
j& no episdédio da substitui¢ao de caddveres, o locus horribilis desenha-
do configura umha zona medonha e incdgnita. Sao, nos dous casos,
o cruzamento ¢ aventuras de limiares a mundos desconhecidos, que
Venerando tem poder de vencer.

E todo esse mundo, Campbell assinala este pormenor- estd no rei-
no da noite. Essa experiéncia da noite faz jd parte, segundo o esquema
deste autor, da segunda fase, a de inicia¢do, onde aparecem mitemas
como os labirintos, a experiéncia da noite, o morrer-renascer e a fugi-
da/perseguicio; ¢, no modelo de Villegas, a fase da aquisicio de expe-
riéncias (Campbell, 1959:70; Villegas, 1978:109-113).

Dum modo ou doutro, também essas carateristicas € mitemas es-
tao presentes neste trecho final do conto. Como no caso de Esteban,
a personagem central do primeiro relato de A Fronteira Infinda, Ve-
nerando adentra-se num mundo hostil que combate numha aventura
misteriosa que nao estd longe dumha espécie de descida aos infernos.
O velho move-se no dominio da noite; 0 meio mais inerente a si e a
cuja preparagao assistimos nos episédios anteriores. Anda por cami-
nhos e lugares dificeis, na montanha e na aldeia, que acaba por domi-
nar, polo seu conhecimento ou pola sua valentia. Linda com a morte,

34

Villegas (Villegas 1978:74) oferece umha sintese do esquema de Campbell.
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desce 4 morte para salvar-se e renascer; foge, perseguido por todos os
medos e fantasmas do cemitério e da mesma noite.

A terceira etapa indicada por Campbell é a do “regresso e reinte-
gragdo a sociedade”. Para ele (Campbell 1959:179), a aventura mitica
completa-se com o regresso do heréi a sua sociedade, portando umha
mensagem ou um bem conquistado. Os mitemas sao aqui a negativa
ao regresso, ou o mundo negado; a fugida mégica ou a fuga de Prome-
teu; o resgate do mundo exterior; o cruzamento do limiar do regresso;
a posse dos dous mundos (o dominio sobre duas realidades ou planos
contrarios: divino e humano, vida e morte, dia e noite...) e a liberda-
de de viver (Villegas, 1978:74). Mui precisamente, Campbell indica
que(Campbell 1959:200):

(...)y ésta es la gran clave para la comprensiéon del mito y del simbolo,
los dos reinados son en realidad uno. El reino de los dioses es una dimensién
olvidada del mundo que conocemos. Y la exploracién de esa dimensién, ya
sea en forma voluntaria o involuntaria, encierra todo el sentido de la hazafia

del héroe

Venerando acaba por dominar o mundo em que vive ao completo.
Une as duas partes do mesmo, o seu, interior, ¢ o exterior, o da aldeia
contaminada, que lhe era hostil. Ao adentrar-se e dominar a dimensao
noturna, escura e obscura, infernal, do seu mundo e uni-la ao outro,
conquistou o seu mundo, triunfa, mesmo em vidrios sentidos, sobre a
morte (ele viverd muitos anos, até). Capaz de controli-lo, depois da
aventura, consumada a facanha heréica, como num rito vai para o seu
altar particular, a adega, bebe o vinho que antes nio bebia, e fé-lo até
embebedar-se; queima-se no lume sagrado que fai crescer (como nas
duas noites antes narradas: “estralante” aquando da visita de Celido-
nio; um “bd lume” na noite em que Delmiro é envenenado) mesmo
antes da sua aventura noturna, a aventura definitiva, e que esmorece
quando ela conclui... E, ldcido, repara na ajuda que elementos da na-
tureza brava a que se enfrentou e domina, particulares genii loci*°, lhe
prestam ao apagarem qualquer rasto dessa sua aventura. Elementos
todos estes que permitem, pois, ser interpretados como mitemas que
acompanham a agao heroica.

¥ Ja Salgado (Salgado 1995:79) notou este ‘subsidio teldrico’.
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Venerando ¢ o tnico que pode descer aos infernos e o tnico har-
monizado com a vida e as forgas teltricas do mundo camponés. Como
iniciado e superador da prova, pode repeti-la sempre que quiger... E
retorna com o bem conquistado, que ndo apenas nem principalmente
o salva a ele: arquétipo, o seu triunfo é sobretudo possibilidade para
a comunidade de libertar-se de opressores e de triunfar desde e com
as suas esséncias; o conto acaba indicando que quando ouvia falar de
cacicadas el “sorria d’un xeito espantoso coma decatdndose de ser il
home para faguer cacicadas hastra no camposanto”™ é a primeira vez
que o vemos sorrir; e ainda mais desse jeito autossuficiente e quase
sobrenatural, signo entdo do seu poder. Note-se que o final do conto
mostra umha personagem satisfeita, que ainda participa das circuns-
tincias da aldeia, e com umha grande seguranca de si.

Villegas destaca (Villegas 1978: 135) a apreciagio de Campbell,
(Campbell 1959:210) no sentido de sempre ficar, “desde el punto
de vista de la conciencia normal despierta”, “cierta incongruencia
desconcertante entre la sabiduria que se trae desde las profundida-
des y la prudencia que usualmente resulta efectiva en el mundo de
la luz”. Essa é a carateristica constante do proceder de Venerando,
que alcanga maior destaque neste ponto final: o herdi permanece
desconhecido; e isso constitui parte da sua asticia, da sua prudéncia
e do seu triunfo.

3. Qual o sentido do conto?

E tréxica, ista xiada mentalidade da rda e da escaleira. Conforme mé-
dran as cibdades amingoa o sentido vivo da comunidade social i-en logar de
verdadeiras familias hai greas de solitarios dispostas a ser xoguete de calquer
suxestién dun instante. O medrar a xente baixa a temperatura do vital senso
da sociedade. Co ise sentimento volvemos 6 camifio labrego sin ser donos a
deixar de pensar si cicais o crecemento urbdn vdise xiando o sangue social

dos pobos.

Assinado por R. Otero Pedrayo, este artigo intitulado “A rda i-o cami-
fio” apareceu na pégina 2 de A Nosa Terra o 1 de Julho de 1930: nao
todo o galeguismo partilharia esta opinido, mas muitos nao estariam
longe destas consideracoes de Otero. Longe de criar umha relagao
direta e irrefutdvel no plano da interpretacio de ‘Medicina Legal’,
e, em geral, dos Contos do Camirnio e da Ria, dbvio é que a leitura
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que deles se podia fazer nao estaria mui além destas apreciagdes: um
mundo em declinio, que cumpre resgatar para nutrir-se dos seus va-
lores, € um outro mundo que ameaga o secular ecossistema galaico.
E isto desde os aspetos aparentemente mais nimios ou impercetiveis.
Lembremos agora algumhas das primeiras frases, consideradas a luz
da leitura completa do conto:

O vellote rexo, choutando unha muradella, procurou un carreirifio

entras sebes e os parrotes, pra atallar, mais chegando 4 estrada ficou es-
tatuado, parvo, na cuneta cheia d’auga: os cimentos d’unha casa estaban
dispostos no eido do seu cuniado (...) {Demo de escudrinante! Serfa aquila a
primeira casa na estrada nova. Porfa un negocifo. Pararfan os autos, collerfa
0 correo ¢ o estanque, e pol-os camifios das duas costas do val baixarfalle un
par de rios d’ouro ca xente de catro parroquias.

Dous anos antes, no artigo de A Nosa 1erra citado, escrevia Otero:

De stpeto o camifio labrego morre canalizado por piornos, por mura-
dellas, no calzado piso da estrada. Ista figura correr, para riba, para baixo,
aseglin as rodeiras coadricoladas dos autos. Tamén departe agras, milleiradas
e vifias, mais xa d’'unha banda 4 outra os froitos da terra non se consideran
como vecifas. I-entre as casas d’as duas bandas corre como unha fronteira
d’obras pubricas

Naturalmente, confundir a vontade ou os objetivos expressos do
autor ou a ele atribuiveis, com a interpretagio do livro é um duplo
erro, porque nem sempre nem do mesmo modo as opinides auto-
rais determinam o texto nem existe um dnico modo ou resultado de
interpretar.

Nio temos duvida, porém, de que a recegao desejada ultrapassa a
mostra assética das consequéncias trigicas dumha atitude como a de
Delmiro para situar-se do lado do assassino: isto nio equivale, natu-
ralmente, a postular umha leitura pragmdtica do conto e um apelo ao
homicidio dos caciques como este. Mas sim a umbha revolta frente a
eles. ..

Todo o repertério narrativo utilizado por Otero Pedrayo nas suas
referéncias temporais estd sustentado na contagem camponesa e ru-
ral; as marcas temporais sio os modos dimensionais ¢ os modos
referenciais do povo, da aldeia, nio do mundo urbano; este mundo
rural, nos seus espagos e simbolos, aparece reiteradamente contras-
tado com os signos da modernidade e da cidade, da civilizagao. Os
elementos narrativos que introduzem elementos de subjetividade
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tém sempre como referéncia o mundo rural e a sua bondade, intrin-
seca ou para o protagonista. O foco narrativo é a Venerando a quem
acompanha. A configuracio desta personagem ¢ similar & do herdi
que acaba triunfando sobre os perigos e ameagas fordneos. Repare-
se, por exemplo, nos dous mundos opostos: os espacos e os tempos
coletivos ficam no meio de ambos, difuminados, nio diretamente
vinculados a disputa, embora polo menos em parte sejam objeto,
indireto, dela.

Sao precisamente muitos destes aspetos construtivos, alguns dos
quais aqui focados, que nos levam a pensar assim: desde o inicio qua-
se impercetivelmente, depois com maior evidéncia, todos eles con-
duzem a tomar posi¢io polo mundo rural, através dos mais variados
objetos e simbolos.

Comenta Xosé Manuel Salgado (Salgado 1995:80) a respeito de
Venerando que “a historia anterior 6 seu crime complica o noso xui-
zo moral”, perguntando-se se Otero admite o crime premeditado do
senhor Venerando. O professor compostelano nao deteta para o as-
sassinato nem condena nem louvor da parte do Autor, indicando de
todas as maneiras que, “nestas cuestions, o que cala outorga”, e acres-
centando que, ao seu juizo, nao resulta “descabellado” falar dumha
“certa aquiescencia por parte do autor cara a accidn violenta do pro-
tagonista do relato”.

Coincido em termos gerais com a interpretagio do Prof. Salga-
do na sua rigorosa andlise. Mas pode-se, mesmo, ir além. Em minha
opinido, todo o processo construtivo é umha legitimac¢io do mundo
da aldeia representado por Venerando e, como consequéncia, da agao
final deste. De todo ele parte um processo construtivo que construi
por sua vez no recetor umha mensagem e um sentido em que perma-
nece o mundo de Venerando frente ao efémero do de Delmiro. Esse
processo construtivo vai ao encontro, naturalmente, de valores rurais
(como que ninguém dos iguais medre e que ninguém deles assovalhe).
Nao ¢é preciso pois que o Narrador ou Otero tomem posigao explicita:
o procedimento construtivo ji a definiu. Em minha opinido, hd mais
do que aquiescéncia, que nio resulta exatamente da opinido autoral
ou narradora sobre os factos, mas dos modos construtivos utilizados.
Ao lado do expresso siléncio e da auséncia de juizo moral, de seu
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indicativo, o modo construtivo do relato estd do lado de Venerando e
do que ele representa.

Mas ¢é sobretudo a particular construgio modo heroico da perso-
nagem protagonista e a sua idiossincrasia tao préxima dos valores
rurais defendidos as que inclinam a balan¢a para o lado do velho
assassino. E, ao darem-se nio apenas as razoes da morte, mas todas
as dimensobes, as circunstanciais e as inerentes, do assassino, tudo
conduz a umha atitude favordvel; ja desde o titulo, ficando explora-
do no decurso narrativo um novo sentido, contrdrio ao evidente: a
técnica nova, procedente do outro mundo em confronto, por mais
refinada e apurada, fica impugnada e fracassa perante a subtileza e
asticia do velho aldedo, de nome Venerando, inequivoco e trans-
parente no seu significado para muitas pessoas leitoras: o que deve
ser venerado: venerado como os velhos petriicios, como os antigos
e perenes her6is*®. Com ele o seu mundo, as suas dimensdes, o que
ele significa e simboliza.

Bem viu tudo isto o Mestre Carvalho no momento da publi-
cagdo dos Contos do Camino e da Ria, que no seu balanco de final
de ano considerava a melhor obra literdria daquele 1932 (Carvalho
1932b:222). Apenas quigem eu aqui desenvolver algum dos tantos
caminhos abertos polo Mestre, nele aprendidos.
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O GALEGO ESTEBAN:
A ESTRATEGIA PARA A
CONFIGURACAO DUM HEROI

Mds que un conversador ameno era un extraordinario relatador de anécdo-
tas y un extraordinario contador de cuentos, cualidades que sélo se explican en
las comunidades cuya cultura oral produce juglares en prosa de esta categoria.

(Xestis Alonso Montero, Celso Emilio Ferreiro, Estudio, 11)

Virios forom os livros e as polémicas' que, ligados a sua experiéncia
americana, Celso Emilio Ferreiro deu ao campo literdrio galeguista®
(e ao 4mbito politico’ homdlogo) cujo publico leitor estava consti-

1

A polémica tivo vdrios participantes, entre os quais Luis Seoane e Ferndndez Ferreiro.
Outro interveniente foi o Prof. Alonso Montero, que defendeu em vérios lugares a
atitude do poeta; e, claro, o préprio Celso Emilio, em vdrios meios de comunicagio
(“A politica e a poética’, em agosto ¢ “A emigracién galega” em outubro de 1969
para o Correo de Galicia, de Buenos Aires, por exemplo). Umha sintese de polémicas,
em Alonso Montero (1981: 124-134). Perfeito pano de fundo para as aproximagoes
que aqui realizaremos sdo estas palavras que o escritor dava em entrevista & Triunfo
(Basilio Losada, 1974: 135):

“Salvo pequefios y herdicos grupos beneméritos, la emigraciéon gallega que me
encontré en esta parte de América estd desgaleguizada, neutralizada, cosificada y
borrosa. No es un pueblo, es un tropel confuso y fifuso que, como no se ha integrado
en la cultura del pais adoptivo, vive en un permanente ghezto espiritual, y ademds se
deja dirigir por gente logrera del gremio mercantil, desaprensiva y sistemdticamente
ignorante, que negocia con la morrifia folklérica”.

Consideramos que ao 4mbito do campo literdrio galeguista pertencem nio apenas
os galegos residentes na Galiza, mas também os elementos participantes no campo
desde o exterior, nos diferentes enclaves galeguistas da América e, eventualmente, da
Europa. Para a nogio de “campo literdrio” vid. Bourdieu (1991); utilizaremo-lo aqui
particularmente como sinénimo de sistema literdrio de Even-Zohar (1990), embora
poda ser atendido também como o 4mbito dos autores e as suas obras. Para a nocio
de enclave, vid. Naftoli Bassel (1990).

Nao por acaso, e por exemplo, o monogrifico de A Nosa Terra- A Nosa Cultura
dedicado a Celso Emilio Ferreiro (VV.AA: 1989), de dezassete artigos, inclui sete
destinados a tentar esclarecer aspetos relacionados com esses assuntos e esse periodo.
E no Simpésio organizado por ANEL-AGAL em abril desse mesmo ano na Escola
Universitdria de EGB da USC, em Santiago, Luis Gongdlez Blanco (Foz), dedicou a
sua intervencio a interpretar a relagio de Celso Emilio com a UPG (vid. £/ Correo

Gallego, 21 de abril de 1989).
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tuido maioritariamente por galeguistas, principalmente de esquerda,
de dentro e fora da Galiza, com algum grau de politizagio ou de
atengao aos acontecimentos politicos do momento. Daquela expe-
riéncia procede também A fronteira infinda (AFI), publicado no Natal
de 1972, cuja produgéo possivelmente, e, com certeza, Cuja recegao se
apresentam fortemente condicionadas polas tomadas de posi¢ao* do
Autor que textos como, para s citarmos dous exemplos, Viaxe ao pais
dos ananos ou Cantigas de Escarnio e Maldecir supugeram.

As economias dum conto estranho

Nove relatos breves®, o primeiro dos quais O Galego Esteban (OGE),
constituem A Fronteira Infinda -titulo poderoso em evocagdes no
campo galeguistaé— em que ecoam ressondncias da narrativa curta ga-

4 Cfr. P Bourdieu (1991).

Referimo-nos a edi¢io de 1972, sobre que trabalhamos, tnica publicada em vida
do Autor. O leitor pode encontrar umha andlise destes contos em Tarrio (1989) e
resumos dos argumentos em Xesus Oreiro (1995: 111-117) e em Salgado (1989:
98-101).

Com efeito. J4 Anxo Tarrio, que notou vérios dos aspetos construtivos de OGE que
nos parecem relevantes (1989: 99), reparou (1989: 97) no uso da palavra ‘infinda,
no tratamento da Galiza mitica concreta em AFJ, indicando a pertinéncia do
seu estudo na obra de Celso Emilio e lembrando que C. Sobreira (Constantino
Garcia) ja a ele se tinha referido na sua série “Cartafol da Lingua” de La Voz de
Galicia, em 1989. O aparente paradoxo dumbha fronteira infinda (limite ilimitado)
abre para umha importante polissemia; entre outros sentidos, e precisamente assim
adjetivada, a fronteira cobra o do remoto, de longe, de desconhecido, de mitico,
como veremos; ¢ o termo infinda é quase umha palavra-chave no imagindrio
galeguista nesta altura, como o fora antes e como ainda o serd em anos vindouros;
seria interessante mesmo acompanhar a biografia semi6tica da palavra no campo
galeguista, por vezes sinénimo de desejo, de sonho..., mui ligada 4 saudade como
sentimento e categoria, pessoal, cultural e politica. Indiquemos apenas aqui que
ela foi utilizada com algumha frequéncia para adjetivar a palavra “Galiza” (fambém
em OGE a “fronteira” é em parte sinénimo/transposiciao da Galiza) e que nao
era estranha no ambiente literdrio galeguista de além e aquém mar: “Da Galiza
infinda” intitulou um seu poema Florencio Delgado Gurriardn, publicado na
revista Saudade (n° 5) de México, em 1952; e Galicia infinda é o titulo do livro
do mesmo autor pubhcado pola colecio de poesia galega Salnés, de Galaxia, que
aparecia “ao cuidado” de Emilio Alvarez Blazquez, Salvador Lorenzana e o préprio
Celso Emilio Ferreiro; o sentido poemdtico do livro de Florencio Delgado é em
boa medida homdélogo de A Fronteira Infinda: a Galiza pluridimensional, infinita,
ilimitada, o do galego habitante de todos os mundos, aquém e além mar, exteriores
e interiores: o confronto entre ambos os textos é extraordinariamente revelador.
E, por citarmos s6 outro caso curioso e notdrio dessa Galiza infinda, notemos que
no primeiro nimero da revista Vieiros (Verdo de 1959), célebre na altura como
ambicioso projeto cultural e politico galeguista e que contou com a colaboragio
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lega e da prosa do chamado “boom” latino-americano, no tratamento
do espaco e do tempo, nos temas, e até na disposi¢ao estrutural’.

O galego-americano de OGE, Esteban, contrasta com os das outras
obras anteriores de Celso Emilio. OGE parece insurgir-se como um
texto esperancado frente aquelas e a desorientacio vital do ser humano
que o mesmo paratexto de AF/ transmite, exemplificando-a co mito de
Sisifo, paratexto que desaparece na versio espanhola de 19815.

de Celso Emilio, foi publicado um editorial, intitulado «Alicerces», que conclui
assim:
«Niste gran e ben querido México, abrimos as nosas péxinas o pensamento dos
portugueses e galegos, -con singular agarimo dos que viven na Galiza-, respeitando
con lealdade todalas ideias que afirmen a cultura e a persoalidade da Nosa Terra: a
Galiza infinda e universal».
E apenas umhas pdginas adiante do mesmo nimero, Carlos Velo fala por exemplo
da «loita infinda» no seu artigo «Os fitos da Xuventude».
Eterna, incessante, sio pois outros ecos da palavra no contexto galeguista. Sem
sairmos de Vieiros, convém indicar que «Galiza infinda. Polos vieiros da unidade»
¢ o titulo dumha colaboragio de Yéfez Pinheiro no n° 3 (1962), reclamando
precisamente a convergéncia da pluralidade galaica; e que Garcia Barros defende a
possibilidade de fazer virios livros sobre diferentes dimensoes dos criadores galegos
(entre eles os humoristas) na sua «Galiza infinda: carta a Galaxia», publicada no n°
2, de Outubro de 1962.
7 Elementos j4 detetados e fixados por Anxo Tarrio (1989: 98-99). Por outro lado,
pretendendo este trabalho tratar vérios elementos que configuram a figura do heréi
em OGE, é, cremos, interessante o seu contraste com os outros contos de AF/, para
perceber as diversas estratégias textuais utilizadas por Celso Emilio, como também
as similitudes que oferecem. Veja-se, por exemplo, a andlise de Sdnchez Ferraces
(1989) sobre Estrasio intermedio, em que, ao lado de diferentes procedimentos (v.
gr. no tratamento das personagens), outros como o uso dum repertdrio préximo das
quebras de categorias do género tradicional no caminho da nova narrativa latino-
-americana, o ocultamento narrativo ou a polissemia sao reveladoramente comuns.
Cfr, também o trabalho de Dolores Vilavedra (1989) sobre a instincia do autor
implicito nos vérios relatos de Celso Emilio.
E, gravemente, também na reedi¢io de Xerais (1988); gravemente, porque,
mantendo o titulo e a ordem da edi¢io de 1972, nio se avisa nem da inclusio de “O
Alcalde”, conto que, juntamente com “El Timido”, apareceu na tradugio espanhola
e estava ausente da de Castrelos, nem de quem ¢ a traducio nem de quem ¢ a
responsabilidade da edicio.
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N30 é esta a inica marca de estranheza do conto; sio estranhos? al-
. ) . ) 10
, .
guns acontecimentos narrados, caminho de interpreta¢des alegéricas

Nao parece longe OGE da observacao de Peter Penzoldt que re-
colhe Todorov (1977: 142): «Para muitos autores o sobrenatural nio
é sendo um pretexto para descrever coisas que nunca ousariam men-
cionar em termos realistas»; onde ousadia, talvez o leitor deva colocar
outras palavras que definam esta forma literdria de Celso Emilio pro-
longar e perfilar a sua mundivisao, sem pormos de lado, como com-
plemento, a autocensura num texto a ser distribuido sob a ditadura
franquista. O Prof. Alonso Montero (1981) d4 conta das dificuldades
que conheceu a obra do autor de O So7io Sulagado, quem, e para o
caso concreto de AF/, indica em carta de 1973 ao préprio Alonso
Montero (1989: 51) ter a editora Castrelos «problemas (oficiales) prd
sta distribucién».

OGE oferece um episédio na vida do galego Esteban, incégni-
to Comandante Aristides -a reparacdo, com sageza e seguranca, da
fraude que um fazendeiro fizo a um membro da sua aldeia- reunin-
do todo um conjunto de elementos encaminhados a pér em des-
taque a figura e as a¢des deste oriundo da Galiza, Gnico foraneo
da sua comunidade em que, perfeitamente integrado, exerce como
conselheiro e reitor dos convizinhos. Na necessdria economia con-
tistica de OGE, esse destaque tem no processo mitificador do herdi
o seu alimento, assente em (in)determinagdes textuais passiveis de
serem atualizadas, no sistema literdrio galeguista, por um imagindrio

Por razdes metodolégicas, utilizamos os termos fantdstico’, ‘maravilhoso’ e ‘estranho’
no sentido em que o faz Todorov (1977), ainda que para este tltimo nio evitemos o
seu sentido mais genérico de foraneo, desusado, desconhecido. Comenta o autor de
Introdugio & Literatura Fantdstica (1977: 26):

Num mundo que é bem o nosso, aquele que conhecemos, (...) dd-se um acontecimento
que nio se pode explicar segundo as leis desse mesmo mundo familiar. Aquele que
se apercebe do acontecimento deve optar por uma das duas solugoes possiveis:
ou se trata de uma ilusio dos sentidos, dum produto da imaginacio e as leis do
mundo continuam a ser o que sio; ou o acontecimento se produziu de facto, é parte
integrante da realidade, mas essa realidade é regida por leis de nés desconhecidas.
Ou o diabo é uma ilusio, um ser imagindrio; ou entdo existe realmente tal como os
outros seres vivos.

(...) Desde que escolhamos uma das duas respostas, deixamos o fantdstico para
penetrar num género vizinho, o estranho ou o maravilhoso (...) O conceito de
fantdstico define-se pois em fungio dos de real e imagindrio.

10 Cfr. Todorov: 1997 Cap. 4.
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comum aos recetores provaveis da altura. E a esse processo que aten-
demos neste trabalho.

A cenografia para o herdi

Esse processo mitificador liga com a demora aplicada polo Narra-
dor ao tratamento da geografia daquela regiao infinda e da identidade
social e cultural dos seus habitantes, a comegar pola aldeia, Naspa,
«lugar que estd lonxe de calquera sitio, perdido nas montafas, alé na
fronteira de Venezuela e Colombia» (AFT: 10).

Para a maioria dos leitores que antes definimos, essa natureza e
os seus habitantes sao exdticos, estranhos; estranheza ainda acrescida
pola relativa exaustividade com que o Narrador os descreve. Além
disto, poucos serdo, se os houver, os indicios textuais que lhes permi-
tam interpretd-los como transposi¢oes de referentes reais, e muitos hd,
polo contrdrio, que parecem visar a criagio dumha atmosfera exdtica
e estranha, dum mundo liminar, eterno, onde habita um galego que
se nutre de (e nutre) esse espago, miticamente, e cuja comunidade de
origem com o leitor salienta ainda mais.

O meio andino descrito em OGE nao ¢ produto da intengao do
Autor''; mas, no olhar do Narrador e, sobretudo e como consequén-
cia, do leitor, é submetido a um processo que o vai tornando remoto,
ideal, mitico; categorizando-o, de vdrias maneiras; fazendo, ponhamos

" Celso Emilio nao “imaginou” esse mundo. O relato nutre-se da geografia da América

Latina, da andina venezuelana mais em concreto, o que nos esclarece o contexto
geogrifico e socioeconémico descrito no texto. Assim por exemplo, o que em OGE
¢ o0 Paramo de Tetarf tem o seu referente na Serra de “la Teta” -zona de 2.500 metros
de altura que contorna a regido. Convém indicar que o termo pdramo> designa as
terras situadas por riba dos dous mil metros de latitude, com umha grande variedade
térmica. Da mesma maneira, a Serra de Perija -Perix na adaptagﬁo do autor- marca
exatamente o limite entre a Venezuela e a Colé6mbia formando a fronteira sul-oeste,
por onde correm rios como o Orinoco, 0 Maracaibo, o Apure e o Negro, referido no
texto; Machiques é a cabeceira da comarca; e & zona descrita pertence a Peninsula de
Goajira ou Chiquinquird (Vid. Vila: 1952). Digamos, em suma, que o referente real
estd perfeitamente caraterizado; as entidades menores -como Naspa-, os topénimos,
os costumes, respondem com simetria as formas de estabelecimento e sociedade
préprias do meio a que nos referimos. Portanto, para a sua cenografia, o escritor nao
tivo que recorrer a quadros supostos. E se AF/ mostra umha evidente intertextualidade
com Viaxe ao pais dos ananos, poemas como “Coromoto”, “Estampa andina” ou “A
sabana”, pertencentes a Terra de ningures, e escritos nos tltimos sessenta sio indicios
palpéveis para o OGE, que dio conta do conhecimento que o autor de Cela Nova
tinha de ‘fronteira infinda’.
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o caso, de determinados espagos correlatos de aspiragoes ou repudios,
constituindo o que A. M. Machado e D.-H. Pageaux (1988: 67) de-
nominam um pensamento mitico, que «valoriza certos lugares, isola
outros, condena outros ainda», conferindo a alguns «a fun¢io primor-
dial de ser o verdadeiro circulo de vida do Ego e de uma colectividade
eleita», enquanto outra porgao do espago assumird «o papel negativo
do caos». Na rece¢io galeguista o espago pode tender para a simboli-
zagao, utilizindomos a expressao de Machado e Pageaux com Mircea
Eliade, para a mitificagao, ucrdnico, sonhado, no seu exotismo; e ji

desde o inicio (AFI: 9):

En Naspa, as mafancifias son frescas, outas, lumiosas ¢ moi doces de
durmir. Pasan grandes bandadas de paxaros multicores que pintan no aire
arcos de vella viaxeiros. Ao achegarse a hora do meiodia, o ceo tdrnase macio
e a calor, cuasi térrida, pesa como chumbo sobor do lombo. E unha calor
abafante e mesta que ven en continas oleadas dende as sabanas e as chairas
distantes, onde, seglin os nativos, arde a terra e nasce o silencio.

Do outro lado deste mundo de Esteban aparece, como podero-
so referente de oposicio, o dos fazendeiros e dos soldados, alheios e
agressores; aqueles soldados que (AFI: 14):

Vifian dende a capital do distrito, en longas e penosas marchas de ras-
treo da guerrilla (...) Os guerrilleiros «autofinancidbanse contrabandeando,
¢, algunha vez, asaltaban os fundos dos poderosos facendeiros que tiraniza-
ban aquelas terras. Gozaban da técita simpatia dos labregos homildes, que
endexamdis os delataban. Pola contra, os soldados dos comandos, eran te-
midos como a peste polos seus abusos e rapifias. Requisaban sin compasién
e todo lles servia (...).

Ora, apesar de o funcionamento do espago em OGE nio distar
muito do «era umha vez um reino (...)» dos contos tradicionais, como
cendrio dum exemplum, ligado ademais & semiacronia e a umha es-
trutura mitica (a que adiante nos referiremos), nao fica porém como
simples quadro fantdstico. Alimento como é do imagindrio do leitor
na conformagio do heréi Esteban /Aristides, certamente, fronteira
infinda, limite ilimitado, o facto de esse espago estar habitado por
um galego emigrado a Venezuela e o de OGE ser determinado pola
trajetéria imediatamente anterior do Autor, conduzem a umha atuali-
zagao no campo literdrio galeguista em que o puro maravilhoso fique
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ausente e (suscetivel até de ser pragmatizada'?) para resolver-se, sim,
numbha leitura épica e mitificante, e, neste sentido, exemplar, mas nio
maravilhosa nem fabular.

O modo em que o tempo aparece tratado em OGE obedece a simi-
lares parAmetros. O tempo, usado como imagindrio, mitificado, tende
para a acronia. Como o espago, nio precisa de explicacio, converte-se
em monoldgico. No tempo histérico mitificado estd a marca do mito.
«Nao é raro constatar que a representacio do estrangeiro banha numa
espécie de obscuro tempo mitico, fora de todos os limites precisos,
o in illo tempore préprio do mito», comentam Machado e Pageaux
(1988: 68). Em OGE h4 marcas temporais: algumha tao certa como
a referéncia que o negro Guadalupe fai aos galegos de Caracas (AFT:
20); a prépria presenca do galego e sobretudo a existéncia dumha
guerrilha reforcam um referente temporal preciso; essas marcas impe-
dem a resolugao fantdstico-maravilhosa da rece¢ao a0 mesmo tempo
que, unidas ao espaco, aos seus habitantes, a aventura mitica, e em
homologia de tratamento, contribuem, e nio paradoxalmente, para
o cardter mitico e exemplar da a¢io do herdi, abstraidos todos eles na
simboliza¢ao que a circularidade do relato sustenta.

Estas escolhas, estes tratamentos do espago e do tempo, e o seu
modo de rececio nio siao alheios aos da narrativa latino-americana
do momento'. Umbha das chaves assinaladas na mudanga do reperté-
rio'¥ romanesco dominante no sistema interliterdrio latino-americano
daquela altura ¢ precisamente o aparecimento dum novo quadro geo-
gréfico. Ao lado dum processo de ‘urbaniza¢io’ formal e temdtico do
romance, assiste-se a umha nova 6tica do contexto rural, continuagao
do referente espacial do romance regionalista anterior. A inovagao
radica fundamentalmente na configuragio dum meio intimamente
relacionado com os protagonistas (Marina Gdlvez 1987: 73):

Todos ellos son pequefios y aislados espacios geograficos desde los cuales
el conflicto que se desarrolla en la narracién tiene que ver con la caracteri-
zacién de una sociedad aislada e inmévil, donde metaféricamente quiere
representarse un proceso (mds o menos condensado cronolégicamente) que

Para o conceito de recegio pragmdtica vid. K. Stierle (1987).

De que podem ser exemplos Cien Afios de Soledad ou Pedro Piramo (que Velo
adaptaria para o cinema). A similitude de repertérios pode ser alargada a muitos
outros aspetos, que obviamos por evidente falta de espaco.

Utilizamos repertério no sentido em que o faz Even-Zohar (1990).
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tiene su referente real (...) en un espacio mds amplio y reconocible. Estas
microestruturas son escenarios miticos que los narradores tratan de revelar-
nos a veces en todas sus facetas: un escenario que también es imagen, total o
parcial, de conflicto narrado, que actia fundamentalmente en los personajes
o es parte sustancial del conjunto del discurso.

A fronteira infinda participa notavelmente destas carateristicas.
Trata-se dumha sociedade isolada e imével, cuja circularidade s6 na
aparéncia ¢ quebrada pola agio do comandante; de facto, a inter-
vengao de Aristides pode ler-se como destinada a manter o status quo
da comunidade camponesa de Naspa, contra qualquer alteracio /
agressao da sua vida, costumes ou valores'. E perfeitamente possivel
falar de toda umha carga simbdlica e metaférica, reforcada pola mani-
festa interrelagdo e interdependéncia de meio e personagens. Sem se-
rem tragos exclusivos da inovagio latino-americana -na nossa prépria
tradigao contistica encontramo-los- nio cabe duvida que o impulso e
influéncia daquela forom/sao determinantes para a rece¢io de OGE,
e até talvez para a sua confegio.

A aventura mitica do herdi Esteban e a sua forga simbdlica com-
pletam-se em OGE com os habitantes da fronteira, com o (do) Outro,
acompassados com a natureza e os seus ritmos (AF7: 9-10):

(...) Cando o dia espreita detrds das sombras do amencer, os galos co-
menzan os seus cantos matutinos e os loros, na espesura da selva, péfense
a parolar intermindbelmente. Esta ¢ a hora de se erguer misia Coromoto.

«Todos os dias do mundo fai o mesmo», acrescenta o narrador,
reforcando a ideia dum mundo inalterado e inalterdvel, ucrénico, e
a harmonia perfeita entre ele ¢ quem o habita. Na mesma sequéncia
aparece-nos, fugaz, Esteban, acordado por Coromoto; e outra vez o
contador retoma os nomes estranhos ao leitor, como Perix ou Tetari; e
como Naspa (AFI:10) «a Naspa venile o nome do vocdbulo “nasjpa’,
que no dialeuto dos indios quere decir «lonxe», esclarece-, a transmitir
os seus perfis e as suas gentes, ¢, munido do aparato lexical carateris-
tico daquelas paragens, vai ativando a polissemia contida no titulo do
livro, umha fronteira, ‘infinda, sugestiva, quase inacessivel sem o guia
narrativo:

5 Cfr. AFT: 14, por exemplo.
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«Naspa é un punto de marca fronteiriza, transitado tan sé por xentes né-
madas, guardias, cuatreiros, contrabandistas, indios e, alguma vez, a guerri-
lla do chamado ‘Comandante Aristedes’ que deambula por aquiles isolados
paraxes de montafa e piramo. Pra chegar a Naspa hai un s6 camino (...)».

O narrador introduz depois a vida da aldeia (AF7:11), nesse mun-
do indigena onde «a tnica pel branca (...) é a do galego Esteban», pro-
prietdrio da «Gnica casa (...) con paredes de pedra, teito de zinc e patio
interior», que partilha com misia Coromoto, a sua ativa e prudente
mulher. S6 quando conhecidos o quadro e os seus protagonistas ¢ a
trama apresentada; e com ela, as personagens da aldeia. O negro Gua-
dalupe visita Esteban com a ilusao de ter feito umha grande venda de
gado, quando, na realidade, um fazendeiro aproveitou a boa vontade
e ignorancia do negro: eis os valores do forineo versus os do préprio,
o fazendeiro vs. 0 negro, oposicio acrescida pola chegada, entretanto,
dumha patrulha do Exército, a procura do ‘Comandante Aristides’,
chegada entao dos estrangeiros venezuelanos a procura do indigena ga-
lego. Um confronto de dous mundos fisica e socioeconomicamente
diversos, do livre e do submisso, que aparece sintetizado no didlogo
entre Guadalupe, Esteban e o militar Dositeo (AF7: 16):

—Eu que ti, Guadalupe, non me deixo foder por ningtin péxaro bravo.
Ou me paga o estipulado, ou lle enfundo unha chumbeira no corpo.

—Imos por partes —atalléuno o galego—. Hai que esgotar os proce-
dementos pacificos, porque o ladrén de marras non é un calquera. Ten
metimento e riquezas.

—Quen ten dificiro a lei ampdrao —comentéu Guadalupe—. Pro eu
teflo a montafia e a fronteira pra min soio.

Ao saber que o espoliador do negro Guadalupe era un home poderoso ¢ in-
fruinte, Dositeo trocéu a sta actitude agresiva por outra mdis conciliadora,
pois non en balde era de tropa e tifia moi desenrolado o senso reverencial
do mando.

Se na primeira parte das duas do conto o protagonismo do cendrio
era para o geografico, na segunda é para o etnogréfico da vida andina.
De novo integrando meio, costumes e habitantes, apresenta o narra-
dor determinadas personagens secunddrias, ajudantes do galego nas
suas agdes. Um recurso tipico do género vai agora sobrancear, com
algum risco para a estratégia comunicativa do relato porque ligado ao
desfecho do mistério: 0 do momentineo ocultamento do resultado
da agio de Aristides, por atengio a outros assuntos de, em principio,
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menor interesse. As vdrias paralepses sao utilizadas para informar so-
bre o sistema de comunica¢io dos indios serranos (AF7: 18), dalguns
antecedentes da vida de Guaica, com um perfil de indigena bando-
leiro livre, (AFI: 19) ou, em minuciosa descri¢io -que, na sua infor-
magao etnografica, sustenta umha impressao de verossimilhanga- do
rito indio dedicado 4 deidade Maria Lionza (AFI: 21-23): costumes,
ritos ou atitudes dos indigenas, cuja pertinéncia estratégica estd em
contribuir para o reforcamento do cardter do herdi e da sua aventura,
a0 poderem aparecer como substitutos da narracio daquela e ao per-
filar, como nos casos anteriores, mitificando-o, o quadro cenogréfico

de OGE.

A estrutura dumha aventura mitica

Aristides/Esteban conclui com sucesso a sua a¢do. E a recompensa
para este galego generoso e audaz é nao té-la (reclama o siléncio), po-
dendo assim prosseguir na sua aventura circular (AF7: 27):

A espedicién chegou sin novidade a Naspa. Nada mdis arribar, Esteban
levou ao negro Guadalupe até o dormitorio e pechou a porta. Revolveu na
bulsa que levaba pendurada da stia hombreira e sacéu un faixo de billetes.

—Ahi tes os dez mil bolos do facendeiro ladrén -dixolle-. Endexamais
abras a boca pra contar iste conto.

—Benzoén de Dios, irmdu, «cémo pagarche iste servicio?
—Calando —dixo o galego Esteban cunha surrisa.
—Coma un morto, comandante!

Misia Coromoto aparecéu na porta.

—Sadde pra disfrutalo, negro, i eu que o vexa -dixolle a Guadalupe.

Consuma-se o perfil do herdi; - herdi enquadrével no terceiro dos
«modos de ficgao» de N. Frye (1973: 33-34), o género mimético alto,
o heréi detentor dumha superioridade de grau sobre o leitor mas nao
(ainda que em OGE pareca insinuar-se) sobre as leis da natureza'®.
Umbha personagem que, em contraste com as de obras anteriores de
Celso Emilio, alcanca carateristicas verdadeiramente ideais e significa

16" Nao entramos aqui na discussio das categorias defendidas por N. Frye. Umha critica

delas pode ver-se em Wimsatt e em Todorov.
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umha renovada acusa¢ao contra os “ananos”, por vezes explicitamente

(AFT: 20):

‘Qué tronco de galego ¢ iste Esteban”, penséu Guadalupe. ‘Un home
xusto, valente, enérxico e xeneroso’.

—;Por qué che dicen galego? -perguntéulle de stpeto.
—Porque o son. ;E ti por qué mo perguntas?

—E que unha vez cofecin en Caracas unhos certos paisanos teus, que
non se asomellaban en nada a ti.

—Ises chdmanse galegos pro non son paisanos meus. Homes como iles
hainos en todas partes; son xente de tenda e compango, que viven en reb-
afios e feden. Son a basura do mundo. Por sorte, na mifa terra hai moita
Xente como eu.

—DPois haberd, pro poucos diles teen vido a ista terra.

Acusagao agora em boca dum venezuelano de origem, sem nengum
tipo de preconceitos ou interesses no assunto-polémica, que conheceu
os “outros” galegos; e louvor para Aristides, modelo, sobretudo por
exce¢do. De identificagdes com criticas e gabos retira-se o antes Voz
Poética e agora Autor-Narrador (que pode ser recebido como interes-
sado, parcial); nio intervém nelas. E o caso da paralepse final, em que
se narram aspetos secunddrios da aventura de Aristides (a obrigada
participagio de Xud Visente nuns funerais), enquanto nada sabemos
do Comandante, paralepse que se completa dando noticia das infor-
magoes apatecidas no jornal da capital em que se comenta o assalto a
un fazendeiro de Rio Negro e a atribui¢ao do facto ao Comandante.

Aristides assemelha-se ao heréi lenddrio, nao distante dalgum dos
tipos fixados por Propp para os contos populares™’ e, sobretudo,
encaixa perfeitamente nos parimetros que Joseph Campbell (1959)
estabeleceu para o estudo da construgio mitica do heréi, ainda que
seja, nalgum caso, por via da adaptagio que a narrativa moderna fizo
do esquema tradicional e de que trata Juan Villegas em La Estructura
Mitica del héroe (1978: 71)'8.

Virias das circunstincias que Propp assinala na sua tipologia encontram-se no
desenho de OGE. Pode isto ser verificado por exemplo na classificagio que d4 para
as fungoes das personagens (Propp 1987: 37-74). Assim temos que o heréi entra em
agdo a partir dumha malfeitoria que lhe é comentada (Propp 1987: 47).

Villegas (1978: Caps. III e IV) comenta que esses elementos estio presentes na
criagio romanesca moderna, mas transformados: os agentes miticos -do chamado,
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Campbell (1959: 35) interpreta a aventura mitoldgica do heréi
como a magnificagio da férmula representada nos ritos de iniciacio:
separagao-iniciagao-retorno'’. Nesse esquema de trés etapas, e evitan-
do nelas os tragos que a colocariam no 4mbito do maravilhoso (que
supre com os esquemas adotados pola narrativa moderna do heréi),
assenta a aventura narrada em OGE, pressupondo alids a sua conti-
nuada reiteragio.

Na férmula mitica, a separagao ¢ feita por meio dumha chamada
a aventura, em que o herdi transfere “su centro de gravedad espiritual
del seno de su sociedad a una zona desconocida” (1959: 60). Em
OGE, a chamada que move o heréi ¢ a injustica sofrida por Guadalu-
pe. Villegas (1978: 101) comenta que essa chamada tem como agente
um “maestro o personaje despertador” que move o protagonista a agir
e realizar umha viagem, em que cruza um limiar para a resolugao do
conflito; na aventura narrada o despertador é Guadalupe (na reite-
racio que se supoe dessa classe de aventuras, pode ser qualquer um
que sofra umha injustica, a qual motiva a viagem do heréi ao mundo

do fazendeiro, cruzando a montanha, e cruzando de Esteban para
Aristides).

Na estrutura mitica o heréi costuma ser ajudado na sua viagem por
algumha entidade sobrenatural que facilita o seu caminho; em OGE,
essa entidade ¢é terrena (a niao sé-lo o conto diluiria-se em fantdstico)
mas hd nela algumha cousa de teltrica. Aristides ¢ ajudado por indi-
viduos que nao pertencem a comunidade de Naspa, mas que com ela
se relacionam e com ela partilham o serem autdctones; é aqui princi-
pal a personagem de Guaica, agente no rito indigena das ceriménias
de honra a Maria Lionza em que, antes de culminarem o itinerdrio,
participam os expediciondrios, deidade, alids, a quem o indio servira
como sacerdote. H4 na atmosfera criada um ar religioso e premonité-
rio que envolve os acontecimento e parece relacionar-se com o sucesso
da causa de Aristides. Tudo num “ventre de baleia”, como Campbell
denomina a tltima fase desta etapa, a passagem do mundo conhecido

da ajuda... (Campbell 1959: 223-226 particularmente) passaram a ser personagens
ou situagoes desprovidas de cardter sobrenatural; os processos no romance
moderno carecem da rigidez e tradicionalismo dos primitivos, e j4 nao se devem
necessariamente a uma agio univoca e espetacular; como tampouco é imprescindivel
um retorno restaurador.

Villegas (1978: 74) oferece umha sintese do esquema de Campbell.
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a0 desconhecido, ao reino da noite, que é o mundo trds a montanha
(AFI: 17): “(...)Esteban, con Xo4n Vicente e Guaica, collerian unha
trocha a man dereita e por carreiros segredos voltartan atrds e perde-
rfanse na montana (...)”

A segunda etapa, é a da inicia¢do ou aquisi¢io de experiéncias
como a denomina Villegas. Nela, ao lado do mitema® principal, o
da viagem, aparece outro, o do encontro (Campbell 1959: 70, Vi-
llegas 1978: 109-113), que faz referéncia as personagens tanto po-
sitivas como negativas que o herdi encontra na sua aventura; as pri-
meiras, representadas em OGE polos indios caké, prontas a ajudi-lo
(AFT: 23); as segundas, de que ¢ exemplo o vendedor de gado/ delator
(AFI: 24), prestes a prejudicd-lo. Nesta fase, a do «desconhecido»,
outros mitemas aparecem, como os labirintos, a experiéncia da noite,
o morrer-renascer ¢ a fugida/ persegui¢io. Os dous primeiros, com
frequéncia passiveis de aparecerem fusionados, podem apresentar-se
quer de maneira fisica -como cendrio- quer como instdncia da aven-
tura -em modo de obstiaculo, caso do romance moderno-, ou bem
das duas formas a um mesmo tempo, que é o préprio das aventu-
ras miticas (Villegas 1978: 119 ss.) e que é como aparece em OGE:
Aristides penetra numha zona dificil, a montanha - precisando de
ajudas e guias para desenvolver-se naquele labirinto e poder cumprir
a sua missao. Narram-se também experiéncias na noite (considerada
a fase mais dificil do itinerdrio) fisicas e simbdlicas (Villegas 1978:
114) de ajudantes de Aristides (a de Guadalupe e a dos outros expedi-
ciondrios), coincidentes curiosamente com assisténcias a celebragoes
rituais, como a de Maria Lionza, contra os maleficios; tudo faz com
que o mitema do morrer- renascer (Villegas 1978: 122-24) nao esteja
totalmente ausente: Esteban sai da aldeia convertendo-se em Aristides
no mundo alheio e hostil que combate numha aventura misteriosa e
quase mdgica’', ndo longe pois da descida aos infernos dos processos
primitivos, embora nao sé. E encerra esse processo a fase da fugida/per-
seguicdo prépria da estrutura mitica (Villegas 1978: 124)- Campbell

% Para umha distingao de “motivo” e “mitema” cfr. Villegas (1978: 108).

O mesmo Juan Villegas indica (1978: 36-37) que em grande quantidade de obras
latino-americanas “que se aproximan o sustentan el transfondo mitico”, nao ¢ ficil
distinguir a realidade objetiva da mégica, respondendo a umha visao indigena do
mundo.

21

131



Elias ]. Torres Feijé

(1959: 182), escapulindo-se o Comandante, perseguido sempre in-
frutuosamente, depois do seu ataque a fazenda de Rio Negro.

A terceira etapa é a do “regresso e reintegracao a sociedade”**. Para
Campbell (1959: 179), a aventura mitica completa-se com o regres-
so do herdi a sua sociedade, portando umha mensagem ou um bem
conquistado, o que nao sendo regra no romance moderno -pode fi-
car o herdi na ‘nova vida' por maltiplas razoes- tampouco é, segundo
Villegas (1978: 126), solugao obrigada no caso dos ritos inicidticos,
em que o protagonista pode regressar apenas com umha aprendiza-
gem terminada. A aventura de Aristides responde mais umha vez ao
esquema mitico.

Seis sao os mitemas que podem conformar esse retorno (em que as
negagoes do mesmo sao apenas fases do processo, nunca significando
exclusoes definitivas da volta do herdi): a negativa ao regresso, ou o
mundo negado; a fugida mdgica ou a fuga de Prometeu; o resgate do
mundo exterior; o cruzamento do limiar do regresso; a posse dos dous
mundos e a liberdade de viver (Villegas 1978: 74)”%. Neles, parece-nos
particularmente interessante em termos estruturais o mitema da posse
dos dous mundos, o divino e 0 humano na aventura mitoldgica, duas
realidades opostas no romance moderno, possuidos quer num plano
material, quer num plano psicoldgico. Essa posse deve entender-se,

2 Villegas, sempre atendendo ao romance moderno, denomina-a (1978: 126-135)
signi%cativamente “vida del iniciado, triunfo y fracaso del héroe”. Logicamente,
nas comunidades primitivas, fechadas, a que Campbell aplica o seu estudo, a fase
final é a da volta com o dominio que se procurava. O mexicano abre o leque de
possibilidades, porque a estrutura romanesca atual nem demanda o regresso, nem é
alids essa a solugio maioritdria.
Por comparagio com os ritos inicidticos, Villegas ¢ aqui onde encontra maiores
diferengas no romance moderno; neste exclui o mitema simbolizado em Prometeu
-em que o objetivo é o roubo dum bem preciso para a comunidade, como tampouco
se refere & derradeira das carateristicas enunciadas por Campbell, «a liberdade de
viver», que se signiﬁca para este na harmonia com a natureza e onde se materializa
a graca divina obtida. Para Villegas, no romance moderno os mitemas descritos por
Campbell ndo sio nem sequenciais nem obrigados, sendo por vezes excludentes:
na adaptagio romanesca atual aparecem o do regresso -com todos os pormenores e
ndo apenas o triunfante e “conquistador”-, a fugida mdgica, a negativa ao regresso,
o cruzamento do limiar e a posse dos dous mundos. Acrescenta ademais outro, o
do castigo -a fugida produz-se por causa dum castigo que os deuses querem aplicar
a0 heréi- que se liga ao do regresso e ao da prépria fuga. Para Campbell essa fugida
na aventura mitoldgica produz-se trds a conquista do elixir com o favor dos deuses,
podendo existir a particularidade de o heréi nao desfrutar do auxilio sobrenatural,
tratando os deuses de impedir o retorno; nao é pois umha fugida dentro do processo
de aprendizagem, como a comentada na segunda etapa.
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cremos, no sentido de conhecimento de realidades diferenciadas, e
nio unicamente como dominio efetivo dos dous mundos. Diz a este

respeito Campbell (1959: 200):

(...) los dos mundos, el divino y el humano, sélo pueden ser descritos
como distintos uno del otro: distintos como la vida y la muerte, como el dia
y la noche, El héroe se aventura lejos de la tierra que conocemos para inter-
narse en la obscuridad; allf realiza su aventura (...) y su regreso es descrito
como un regreso de esa zona alejada. Sin embargo, y ésta es la gran clave
para la comprensién del mito y del simbolo, los dos reinados son en reali-
dad uno. El reino de los dioses es una dimensién olvidada del mundo que
conocemos. Y la exploracidn de esa dimensidn, ya sea en forma voluntaria o
involuntaria, encierra todo el sentido de la hazana del héroe (200)%*

O episédio de OGE, e os mitemas descritos que constituem a
engrenagem da aventura de Esteban, acompanham este repertério.
Umbha auréola de mistério envolve o protagonista. Nela é ajudado por
pessoas que dominam parcelas do mundo em que penetrou. Atua e
foge misteriosamente. E, sdbio como de [tacas, acaba por reintegrar-
-se 4 sua comunidade com o bem conquistado e com a conquista do
bem, concluindo assim a sua aventura mitica.

O plano do interpretado

Ora, como bem indica Villegas (1978: 17) o mito age como men-
sageiro de mundivises «determinadas por el contexto histérico de
su vitalizador»; o bem, material, ideolégico ou moral, que o herdi
conquista, apds as peripécias a que se submete, restaura um mundo, o
seu, que para o caso tanto ¢ o da fronteira venezuelana como reinter-
pretativamente o da comunidade leitora a quem o conto se destina, e
que tenderd a interpretar de maneira bastante similar ideologicamente
o “antes” e 0 “depois” do protagonista que as indeterminagdes textuais
favorecem.

A aventura mitica do galego Esteban narrada em OGE ¢é suscetivel
pois doutro modo de recegdo, em que essa aventura participe dumha
maior, ndo j4 constituida pola sua reiteragio englobada na resisténcia

»  «

Deve sempre ficar, “desde el punto de vista de la conciencia normal despierta”, “cierta
incongruencia desconcertante entre la sabiduria que se trae desde las profundidades
y la prudencia que usualmente resulta efectiva en el mundo de la luz” [Campbell

1959: 210, citado por Villegas (1978:135)].
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guerrilheira, mas que, atendendo & origem de Esteban, tenha na
Galiza a sua primeira etapa, na fronteira infinda a segunda, e no re-
gresso a sua terra, nao necessariamente fisico (mas portando umha
mensagem e um exemplo) a definitiva. O episédio narrado passa a
ser umha das provas que Esteban realiza dentro da odisseia, mitica,
que inicia com a (nao-narrada) partida da Galiza™®. Sob este ponto de
vista, essa odisseia tem também os seus mitemas. Desconhecemos o
que levou o galego a Naspa, lugar remoto e motivacio misteriosa que
ressaltam ainda mais o cardter mitico da partida fundacional; cruzou
o limiar fisico-simbdlico da Galiza e penetrou no mundo americano;
sabemos que atende as chamadas contra a injusti¢a e a0 compromis-
so que outros galegos nao atendem?; assim, e por exemplo, a Gua-
dalupe, membro /representante da comunidade indigena oprimida,
personagem j4 categoria, o leitor do campo literdrio galeguista deve-
rd, nesta elaboracio, procurar-lhe substituto; e substituido deve ser o
bem conquistado que o mito porta polo compromisso e a esperanga;
«ald lonxe, ou cicdis 4 nosa beira», os dous mundos, para lé-lo em
termos da obra celsoemiliana.

Aristides, guerrilheiro bom: as outras lavras do heroi

Ao lado do processo estrutural que o autor desenha, do quadro em que
se desenvolve, do contexto galego, das circunstincias da emigracao a
Venezuela vivenciadas por Celso Emilio e da sua trajetéria no campo
literdrio galeguista, polo menos outros trés referentes acrescentam o
potencial comunicativo de OGE quanto ao seu exemplum: o motivo
histérico-lenddrio do bandido (j4 notado por Tarrio 1989: 99), o eco
que porta o nome do misterioso Comandante, Aristides, e a atividade
das guerrilhas sul-americanas daqueles anos. Todos trés convergem
em perfilar a figura do herdi, sublinhando agora tracos do seu cardter

» O narrado coincide com o que Villegas sublinha na obra de Campbell para os ritos

de inicia¢do, onde a insisténcia nos aspetos do periodo mesmo centram a atengo,
ficando como referéncia a vida do nao iniciado e a pés-iniciatéria, cuja importincia
vird dada polo texto em questdo e os interesses na mensagem do autor. Cfr. Campbell
(1959: 225) e Villegas (1959: 78 ¢ 86).

Em relagio a isto, Villegas comenta constituir «el “llamado” uno de los mitemas
mds reiterados, dirfamos imprescindibles de la aventura del héroe moderno», e a sua
tipologia formar «una fuente importante para descubrir la vision del mundo o el
sistema de valores de un determinado momento histérico» (1978:96).
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e do seu comportamento préximos da imagem modelar dum lider
comprometido com a causa da sua comunidade oprimida.

No seu livro intitulado Bandidos, E. ]. Hobsbawm trata daqueles
fora-de-lei que, membros de sociedades camponesas, nelas permane-
cem, sendo considerados «como héroes, paladines, vengadores, lucha-
dores por la justicia, a veces incluso lideres de la liberacién, y en cual-
quier caso como personas a las que admirar, ayudar y apoyar» (1976:
11); fenémeno universal, surge em sociedades agrérias oprimidas ou
exploradas por «senores, ciudades, gobiernos, legisladores o incluso
bancos», tendo por programa a defesa ou restaura¢io da ordem tradi-
cional das cousas, podendo, no entanto, ser precursor de movimentos
revoluciondrios (1976: 23-25).

Hobsbawm denomina bandolerismo social estas atividades, que
podem aparecer principalmente sob trés formas: «el ladrén noble o
Robin de los bosques, el luchador perteneciente a una forma de resis-
tencia primitiva o miembro de una guerrilla, al que llamaré haiduk;
y posiblemente también el temido vengador» (1976: 13); OGE ¢é a
documentagio, e mui especialmente ao imagindrio do primeiro que
melhor se adapta?.

Esse ladrio nobre tem sempre grande impacte no puablico predis-
posto para aventuras e para o conceito de justica como agdo popular
ou dos seus representantes cordialmente legitimos. E sempre um he-
16i. J4 Juan Villegas lembra (1978: 78) que cada herdi «requiere de
cierta aureola, que le proporciona el sistema de ideales de su tiempo».
Como no caso das guerrilhas, constitui um referente altamente positi-
vo para um importante setor dos recetores de AF7, com um funciona-
mento similar para o conjunto da comunidade leitora ocidental desde
o Romantismo. Os valores e modos de atuar de Esteban inserem-se
no curso das sistematizagoes que se tém feito sobre o banditismo, e
pouca ¢é a distincia existente entre a estrutura mitica do heréi e o ima-
gindrio conformado sobre a figura do bandido.

Hobsbawm considera (1976: 64) carateristica marcante do ladrio
nobre a de, ainda que nio poda abolir a opressao, demonstrar que

7 E ndo ao segundo, como poderia pensar-se; os aspetos guerrilheiros/revoluciondrios

em que o haiduk descrito por Hobsbawm pode aparecer sio precisamente
preenchidos, no caso de OGE, pola realidade e o imagindrio derivado das guerrilhas
sul-americanas.
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a justica é possivel e que os pobres nio tém por que ser humildes,
impotentes e doceis. OGE representa também a necessidade e o éxito
da agdo frente a resignacao. E como o tipo de ladrio nobre que Hobs-
bawm descreve (1976: 45), Aristides é um her6i justiceiro que se situa
fora de lei nao pola perpetragio dum crime, mas como vitima da
injustica e pola persegui¢io das autoridades. O ladrao nobre/Aristides
corrige os abusos; rouba o rico para dar ao pobre; nunca mata se nao
é na prépria defesa ou em justa vinganga; se sobreviver, reincorpora-se
a comunidade, que na realidade nunca abandona, como cidadio hon-
rado; ¢ ajudado, admirado e apoiado polo seu povo... Todas as carate-
risticas e estereStipos que OGE, na sua economia, deixa transparecer.

O paralelismo entre o heréi mitico / Aristides /bandido-nobre
estende-se a outros elementos, como o meio ou as virtudes do herdi.
Hobsbawm comenta (1976:15) como existe a crenga generalizada de
que os bandidos se multiplicam nas dreas remotas e inacessiveis, e
que se sentem atraidos polas rotas comerciais e as principais vias de
comunicagio onde o trinsito, pré-industrial, é naturalmente lento e
dificultoso; e como, também, é em circunstincias de crises e de trans-
formagoes sociais que atentam contra as sociedades agrérias que eles
surgem (1976: 17). Quanto as suas virtudes, a principal é a de apare-
cer como restaurador dumha ética na sua comunidade (1976: 44): o
herdi que regressa com o bem conquistado. A ela soma Hobsbawm,
no bandido, a astiicia (lembremos por exemplo o plano e as variantes
que desenha Esteban receando serem delatados) e a ironia (de que o
préprio comportamento de Esteban com os soldados na aldeia ou a
resposta final a Guadalupe sao amostra). E ainda em OGE sao expli-
citos outros tragos significativos sublinhados polo investigador inglés:
a generosidade e a consciéncia social, que reflete a relagao de Esteban
com os camponeses sobre a base da identifica¢io e da solidariedade
(1976: 45); e a sua invulnerabilidade e invisibilidade (1976: 58-9),
mdgica quase, burlando as autoridades, camuflado no seu povo, cien-
te o herdi de que nunca por este serd delatado.

Quanto ao nome do Comandante, nio parece ousado relaciond-lo
com o do pseudénimo/heterénimo Aristides Silveira®. Celso Emilio
chega em maio de 66 & Venezuela e ¢ expulso da Hermandad Gallega
de Caracas em julho de 68. No mesmo més, mas dous anos antes,

28 Vid. Alonso Montero (1981: 135-138).
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morria Aristides Silveira, que também fora expulso «dunha Sociedd
galega de Caracas»”. Aristides nasce dous dias depois do 18 de julho
de 1936 e morre em 20 de julho de 1966, «Paz a sus huesos y respeto a
su obstinada costumbre de no coincidir -en la vida y en la muerte- con
las fechas sangrientas y nefastas», reclama o editor da sua obra Cantigas
de Escarnio e maldecir (1968), que tem como alvo determinados tipos
da emigragdo galega na Venezuela. Essa morte de Silveira bem pode
ser interpretada como catarse em que Celso Emilio se projeta, ressus-
citando, polo menos a sua evoca¢io, em OGE. Com efeito, Aristides
Silveira desaparece dum mundo trégico e odiado, para assomar-se-nos
noutro, o da fronteira infinda; ressuscita como o bandoleiro imortal,
quase mito sebastianista. Aristides é Esteban, o galego -que é tudo o
que se sabe da sua origem, do seu passado-. Assim identificado, e com
o poder evocador da sua trajetéria, Celso Emilio justifica mais umha
vez a sua visao da emigracio a0 mesmo tempo que significa o correto
e modélico proceder de Aristides, o homem comprometido com a
realidade que lhe tocou viver. No processo construtivo do herdi, o
aproveitamento da figura de Silveira acarreta umha pespetiva impor-
tante na globalizacio da mensagem e no efeito procurado.

Em relagio com as atividades guerrilheiras na América daquele
momento, dous acontecimentos e personalidades lhe outorgaram um
cardter eminentemente simbdlico: a derrocada de Batista, com Fidel
Castro a frente, e as operagoes de Ernesto “Che” Guevara primeiro
em Cuba, depois noutros lugares, finalmente na Bolivia. Essas figuras
geram mitos precisamente naqueles anos para a esquerda, com maior
forga a partir da morte do argentino-cubano em 67.

Alguns aspetos da realidade guerrilheira opositora aos regimes da
Colombia e a Venezuela aparecem em OGE, o que reforca o vinculo
com os seus provdveis leitores. O seu agente pedagégico, Esteban,
sobre a base do bandoleiro bom, eleva-se a figura do Comandante,
a classe mais ilustre na guerrilha. Ao Celso Emilio incorporar ao seu
conto algumbhas das formas e férmulas guerrilheiras -que talvez con-
heceu de maneira mais direta que os seus recetores- o perfil do seu
heréi ganhava em verossimilhan¢a e em mitificacio e modelo.

#» E que motivou um poema precisamente intitulado “O espulsado”, no livro

Cimenterio privado (Ferreiro, 1973: 218).
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A atividade guerrilheira foi especialmente intensa na regiao andi-
na, no limite entre a Colémbia e a Venezuela, desde finais dos anos
40. Hobsbawm afirma que nos momentos mais fortes da «andrqui-
ca» guerra civil dos anos posteriores a 1948 havia na Colémbia polo
menos 40 bandas de campesinos armados, em que, calculando entre
10 e 20 membros por banda dava como resultado entre 400 e 800
elementos numha drea de 23.000 km, quadrados, 166 estabelecimen-
tos rurais e qui¢d 600.000 ou 700.000 campesinos®. Régis Debray”',
fala para a Venezuela (1976: 24 e ss.) de trés periodos de luta entre
1962 ¢ 1968, em que comega o declinio. Até esse mesmo ano, a gue-
rrilha, aglutinada nas FLAN, considerou como focos principais de
insurrei¢do Caracas e Os Andes. A zona serviu como base operacional
durante algum tempo a Luben Petkoff, comandante conhecido polo
seu valor e pola sua abnegacio, e a quem o Comité Central do PC
deu em 1964 a responsabilidade politica da 4rea -distrito militar que
compreendia o eixo Lara-Portuguesa-Trujillo-, regido particularmen-
te favordvel para as acoes da guerrilha. Assim descreve Debray (1976:
50) aquele contexto, em que a figura do comandante Argimiro Ga-
baldén, morto em finais de 65 acidentalmente, induz a pensarmos
numbha fonte direta para o relato celsoemiliano:

La zona Lara-Portuguesa estd relativamente poblada y posee un relieve
accidentado sin ser impracticable ni inhéspita. El Partido tenia alli un am-
plio apoyo en la poblacién campesina, fruto de un trabajo de implantacién
y organizacién realizado hacia mucho. El comandante militar del frente,
Argimiro Gabaldén, era un jefe natural de la region, de una vieja familia de
agricultores y que gozaba alli de notable autoridad y gran prestigio popular.
El frente contaba con unos 120 guerrilleros rurales, divididos en dos briga-
das y cuatro campamentos, sin contar destacamentos urbanos y suburbanos
desperdigados por la zona y particularmente numerosos.

Outra série de dados acarretados por Debray (1976:82 e ss.) coin-
cide com a atitude de Esteban e os seus colaboradores. Devido as vezes
a divergéncias na ctipula do Partido Comunista Venezolano, outras
vezes A impossibilidade ou a razées tdticas, a guerrilha ocidental -em
parte ou na sua totalidade- passa da confronta¢io continuada e direta

% Hobsbawn (1976:14) indica que talvez fosse maior o nimero de insurgentes

armados; o seu cilculo ¢ feito sobre a base dos dados de G. Guzmadn, O. Fals Borda
e E. Umana Luna (1964: 287-297).
Em concreto as pédginas dedicadas por Debray a guerrilha venezuelana (Debray,

1976: 17-111).
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a realizar tarefas de apoio logistico, ou agoes esporddicas e urgentes;
circunstancias similares as que parecem depreender-se do didlogo en-
tre Esteban e Guadalupe “O préuximo viaxe, e todos os que fagamos
iste ano, serdn pra os nosos amigos. Estdn percisos de axuda. -Como
ti digas -comentou Guadalupe; xa sabes que eu sempre estou 4 orde,
disposto 4 movida”.

O depois assessor de FE. Mitterand mostra como umha das bases
do movimento guerrilheiro camponés assentava no pequeno contra-
bando exercido polas comunidades campesinas, e que colidia com
os interesses dos fazendeiros, que organizavam bandas armadas para
exercer o monopdlio do tréfico fronteirico. «En toda Venezuela» di
(Debray 1976: 44) «se sentia la amenaza hipotética y un tanto mitica
de una gran ofensiva de los frentes guerrilleros rurales»®>. OGE res-
ponde perfeitamente a todas essas carateristicas.

Conclusao: Esteban regressa a Galiza com o bem con-
quistado

Todos os nutrientes comentados conduzem pois a umha leitura de
OGE como aventura mitica, que deixa lugar a rece¢io do conto como
exemplar, cujo ciclo se completa(rd), também, com o regresso de Es-
teban e/ ou do seu exemplo a Galiza. Isto nao aparece s6 como insi-
nuagao textual. Estd presente desde o préprio titulo do texto, «O gale-
go Esteban» e nas muitas ocasides em que a referéncia do narrador ao
protagonista implica o uso do patronimico. E umha marca que, sendo
identitdria, é a um mesmo tempo da qualidade de estrangeiro; estran-
geiro de origem mas nao de identificagao a respeito da comunidade
indigena. E essa identidade dupla: com a vida andina e com a nago
galega. OGE apresenta um trecho, colocado logo como apresentagao
de Esteban, que determina precisamente a leitura galeg(uist)a:

O galego Esteban mastigaba en silencio, lentamente, a arepa mollada en
guarapo. De pouco en pouco bebia un trago de café negro con cana Non

32 Debray esclarece que a realidade foi distando desta visio idealista e que, na verdade,

a generalidade dos dirigentes politicos ndo acreditarom na for¢a e preeminéncia da
guerrilha rural. Todavia, a incidéncia nos anos posteriores do fenémeno insurgente
era real, especialmente fora de América Latina, e os fracassos seriam interpretados
como momentineos. Esse era o ambiente que rodeava também o leitor galeguista /

de esquerda de AFIL.
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falaba e os seus xestos eran repousados e solenes, coma si estivera celebrando
un rito. Misia Coromoto xa estaba afeita a aquiles longos silencios do seu
home. Era algo que ela aceptaba cun respeto relixioso, coma si se tratase
dun fenémeno descofiecido, que formaba parte do xeito de ser de aquil
home que chegara de remotas terras de mdis ald das montafias ¢ do mar,
pra afundirse na sta vida escura. Un estrano fenémeno. Semellaba coma
si, de pronto, abandonase a realidade inmediata pra viaxar a un lonxano
paisaxe de lembranzas. «Estd moi soio», pensaba. Entén, mentres duraba
aquela especie de sulagamento de Esteban na tristeza de lonxanas vivenzas,
misia Coromoto procuraba anularse, despersoalizarse, trocarse nunha cousa
calada e inmével.

Tudo no quadro descrito refor¢a a figura do heréi, deste homem

novo, frente ao folclorismo, rapina e esquecimento em que se sume

boa parte da emigracio dos “ananos”. Esteban transporta-se, por meio

da

saudade, a umha terra e a umha sociedade longinquas /infindas e

tamém préprias; é o seu ritual, estranho e misterioso, cujo sentido,
processo e objetivos apenas os leitores e as leitoras galeguistas podem
decodificar com precisao e que, definitivamente, os vincula como des-
tinatdrios do bem conquistado polo seu compatriota.
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OS SEIS POEMAS GALEGOS DE FEDERICO
GARCIA LORCA E OS CANONES DAS
LITERATURAS ESPANHOLA, GALEGA E
PORTUGUESA

Evias J. Torres Ferj6 E Joer R. GOMEZ

Seis Poemas Galegos (SPG, Garcia Lorca: 1935, o volume; e 1932, a
primeira composi¢ao) um dos livros editados na Galiza no século XX
com mais edigdes, reimpressoes, tradugdes, além de versdes musicais
e para outros suportes audiovisuais; 0 que tivo maior atengio da cri-
tica literdria especializada internacional, e centro de lutas e polémi-
cas. Numerosos artigos e livros os analisam, estudam e difundem, e
ocuparom amplos espagos da comunicagio social. Poucas vezes um
conjunto de 138 versos atingiu tanto interesse, repercussio, atragao, e
continuada atualidade.

O presente trabalho ocupa-se das evolugoes de Ernesto da Cal e
Eduardo Blanco Amor, amigos de Lorca no Madrid da década de
1930 e principais testemunhas desse produto, apés os assassinatos do
autor andaluz e do editor Anxel Casal, os dous em agosto de 1936.
Eles influirom para situar os SPG nos campos literdrios espanhol e ga-
lego; e Da Cal também no portugués, embora a repercussao e posi¢ao
neles seja muito dispar.

1. A amizade de Garcia Lorca, Da Cal e Blanco Amor e os SPG

Ernesto Pérez Guerra (ou Giierra: Ferrol, 1911-Lisboa, 1994; desde
o exilio nos EUA, onde adquiriu nova nacionalidade, Ernesto Guerra
da Cal) estudou na Universidade Central de Madrid. Noticias de im-
prensa referem-no (ver v. gr. Gibson, 1987; ou Gémez, 2009) como
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ator no grupo teatral Anfistora, dirigido por Lorca e Pura Ucelay; e
o diplomata chileno Carlos Morla Lynch (1957) testemunha o seu
relacionamento com Lorca na casa madrilena de Pablo Neruda. Apés
exilar-se, foi professor nas Columbia University (onde se doutorou),
New York University e City University of New York entre 1939 e
1977, para além de investigador de alargado reconhecimento, pro-
dutor literdrio, e colaborador habitual na esta¢io de ridio Voice of
America. Na sua produgao nos campos Cientifico/dos Estudos Lite-
rarios e Literdrio ocupou-se de Lorca virias vezes. Porém, e apesar de
lho terem demandado reiteradamente, de maneira privada e publica,
o seu posicionamento sobre os SPG foi de siléncio e prudéncia até a

derradeira década da vida (ver infra).

Eduardo Blanco Amor (Ourense, 1897-Vigo, 1979) tivo no jorna-
lismo umha das principais dedicagdes profissionais. Participou tam-
bém nos campos literdrio e teatral, e mais tangencialmente no do
ensino, sendo conferencista e professor convidado em diversas univer-
sidades. Conheceu Lorca na década de 1930 em Madrid, a onde foi
enviado como correspondente do jornal La Nacién, de Buenos Aires.
Foi-lhe apresentado por Da Cal, e é na atualidade referéncia (Ander-
son, 1988) para o estudo de Divdn del Tamarit e Seis Poemas Galegos.
No caso dos SPG foi ele que conseguiu que o produtor andaluz lhe
entregasse as composi¢des, e encontrou o editor, implicando-se na
publicacio e redigindo o prélogo. Ocupou-se de Lorca muitas vezes,
sendo os SPG o centro das suas intervengées, oferecendo sobre eles e
sobre a sua participagao vdrias versdes, nio sempre coincidentes.

Decorridos 75 anos da edi¢ao principe dos SPG podem estudar-se
atendendo a trés periodos de 25 anos, que evidenciam como avangou
o conhecimento sobre eles: 1935-1960, 1961-1985 e 1986-2010, até
a atualidade (2012).

1.1. De 1935 a 1960

O livro tivo recegao inicial na Galiza em 1935 e 1936 por elementos
de diverso mas importante destaque no campo intelectual galeguis-
ta da altura, como Alvaro Cunqueiro (por duas vezes), Antén Villar
Ponte, Anxel Fole, Luis Manteiga, Roberto Blanco Torres, Augus-
to Maria Casas e trabalhos anénimos na imprensa. Valorizam que
Lorca, escritor com projecio internacional, considerado renovador e
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progressista pola sua producio e atitude civica, utilizasse o galego,
como grande ajuda para prestigiar o idioma autéctone na prépria co-
munidade onde, apesar de falado pola maioria da popula¢io, ocupava
espacos pouco significativos na comunicagio social, no ensino e no
ambito institucional. A achega de Lorca ao galego nao era novidade
(o rei Afonso X era o mais citado dentre as pessoas nao galegas que
poetaram no idioma) como ji frisava Blanco Amor no prélogo dos
SPG. Nessas referéncias destacavam-se s6 trés nomes implicados no
produto: Lorca, Casal e Blanco Amor.

Em 1938, na Argentina, as Obras Completas de Garcia Lorca in-
cluem os SPG, principiando assim a sua internacionalizagao. Neste
pais publica-se (Garcia Lorca, 1941) a primeira tradugao, para espa-
nhol, a que seguirdo outras muitas em décadas posteriores, um pro-
cesso que acompanha os de canonicidade de Garcia Lorca e de inter-
nacionalidade da sua produgao.

A rela¢io do nome de Ernesto Da Cal com os SPG emerge num
artigo em E/ Espanol, de Madrid, onde afirma o critico Carlos Marti-
nez Barbeito (24-1I1-1945):

Nunca crei que Lorca fuese capaz de escribirlos directamente en gallego,
pues me consta que sus conocimientos de esta lengua eran muy rudimen-
tarios. [...] serd preciso pensar que sus poemas sufrieron una reelaboracién,
mds importante de lo que pudiera creerse, tal vez una verdadera traduccién
—por cierto muy afortunada— por mano del prologuista del libro, Eduardo
Blanco Amor o de Ernesto Pérez Giierra, cuya intervencién me confesd,
siendo él y yo estudiantes de Filosofia y Letras en la Universidad Central, el
mismo afo de la publicacién.

Nesse ano, em recensdo na Revista Hispdnica Moderna do volume
brasileiro Presenga de Garcia Lorca, forilégio publicado em Sio Paulo,
afirma Da Cal (I/IV-1945: 62): “También se han incluido los poemas
que Lorca escribié en lengua gallega, presentados por una nota de E.
Blanco Amor”, mas sem outra referéncia.

O nome de Pérez Giierra surge, agora no 4mbito chileno, por pena
de Blanco Amor, quem, no jornal La Hora de Chile, se queixa de que
o seu prefdcio a edigdo principe se suprimisse das Obras Completas.
Das seis composi¢oes, assinala nesse artigo que quatro delas (Blanco

Amor, 5-XI1-1948):
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se las dicté —algunas de ellas a mi vista— a su gran amigo Ernesto Pérez
Giierra. Estos originales, que también conservo, estdn trazados sobre pa-
peles que Federico iba cogiendo al azar, de su mesa de trabajo. [...] Un dia
de mayo de 1935 el poeta me entregd todo este material y me pidié que lo
estudiase a fondo y que “si valia la pena” lo publicase en Galicia y que no
volviese a hablarle del asunto, a ensefiarle pruebas ni nada por el estilo... Y
asi fue. Rehice su ortografia — la de Pérez Giierra era por aquel entonces muy
vacilante—, encuadré esta o aquella palabra; les puse un prélogo, que él me

habia pedido [...]

Este texto evidencia como Blanco Amor nio interveu (exceto em
eventuais questoes ortograficas num idioma nao unificado na Galiza),
e que se alguém o fizo foi Da Cal. Umbha hipétese certamente crivel,
pois cabe pensar que Lorca nio tivesse conhecimentos suficientes de
galego para a produgao de poesia, ¢ que Da Cal preenchesse todas
essas lacunas, que teriam sido bastantes, do poeta andaluz. Blanco
Amor admite ter-se limitado a emendas ortogréficas, e modificagoes
dalgumha palavra para a “enquadrar”. Este reconhecimento publico
nao parece deixar lugar para a polémica, a se tomar de conta o seu
papel de testemunha privilegiada. Mas, talvez por nao transcender su-
ficientemente na altura este trabalho jornalistico entre os especialistas,
a polémica persistiu, com ddvidas sobre em quem e como se apoiou
Lorca para escrever os seus SPG.

Logo desta intervencio, Blanco Amor enviou umha carta —hoje
extraviada— para Da Cal, possivelmente na segunda metade de 1949,
em que se insurgia contra a eliminagio do seu prélogo nas Obras Com-
pletas, e solicitava ajuda para reparar aquele e outros desaires, como o
do volume de Guillermo Diaz-Plaja (1948) quem, como Martinez-
-Barbeito, defendia que Lorca nio tinha escrito em galego. Para Blan-
co Amor, aquele prélogo era um ativo importante, por causa do inte-
resse internacional por Lorca, para projetar-se como especialista, com
o prestigio e possiveis ganhos que isso podia representar: encomendas
de mais trabalhos para jornais, conferéncias e outras possibilidades,
perspetivas que minguavam se aquele seu contributo ficava preterido
ou opacado. Era um assunto de relevo para ele e para a sua prépria
sobrevivéncia, por ndo ter umha posigao profissional tao segura como
outros emigrantes e exilados. Em resposta aquela carta, esclarece Da

Cal (15-XII-1949):

Sobre los poemas de Federico —los gallegos se entiende— mi intervencion
fue servirle de diccionario viviente, y —si me es permitido el decirlo— poé-
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tico y discriminativo. El me decfa un verso en castellano y yo lo traducia
libremente al gallego, buscando, como es natural las palabras que a él més
pudieran impresionarle por color, sonido, y evocacién mdgica. Si no le gus-
taba alguna —pura y simplemente en un juicio poético, inmediato— yo le
daba otras en opcién, y el, augustamente, elegfa la que le salia de los cojones
liricos. Este es el caso de todas —menos la que compuso en Galicia “Chove
en Sant-lago” —. Ahora, yo no sé si después él cambié palabras por otras que
hallé en tu obra poética. Eso dimelo tu y cuéntame cudl fue tu colabora-
cién. Yo escribia los primeros originales que él después copiaba. Algunos los
corregi yo luego. Por eso quizds en los que td tienes hay cosas en mi letra.

Cuéntame, desmenuzadamente en sus detalles eso que tt llamas la “te-
nue intriga literaria” que se ha tejido alrededor de esto. [...] Estoy dispuesto
a oponer a esa tenebrosa intriga un sélido frente tnico contigo y Federico.

Esta carta confirma a hipétese antes assinalada a respeito da cola-
boragao de Da Cal e contribui para minimizar a interven¢io de Blan-
co Amor, quem nunca nos seus mui diversos trabalhos a citou. Serd
encontrada s6 apds a sua morte, quando se revelard em publico (jd na
segunda metade da década de 1980) sendo mui citada e consideran-
do-se central para o estudo dos SPG (ver infra).

Na década de 1950, no Diciondrio de Literatura Portuguesa, Galega
e Brasileira, dirigido por Jacinto do Prado Coelho, ao estudar o bilin-
guismo na Literatura Galega afirma Da Cal (1956: 96):

Mais recentemente o poeta espanhol contemporineo de fama mais uni-
versal, o andaluz Federico Garcia Lorca (1898-1936), intimo conhecedor
dos Cancioneiros medievais ¢ da poesia galega moderna, publicou Seis Poe-
mas Galegos (1935), que nio sio um jogo erudito, mas uma tentativa de
interpretagdo poética da alma da Galiza; o poeta comega por tentar penetrar
nela pela via medular do idioma.

Insiste assim em manter-se alheio a esse produto. Porém, num
volume monogréfico dedicado a Literatura Galega na revista Insula,
Blanco Amor (VIII-1959) refere-se de novo aos SPG e a sua inter-
vengio nos mesmos, e afirma:

creo que el incitador decisivo para que escribiese los poemas gallegos —al
menos los cinco que me dio manuscritos— fue Ernesto Pérez Giierra, igual-
mente gallego, su amigo mds intimo y personal en aquellos dias [...] sin la
presencia e insistencia de Ernesto (el Gnico poema con dedicatoria, a él estd
dirigido: “Cédntiga do neno na tenga [sic]”) éstos no hubieran nacido.
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Ernesto da Cal, pois, fala dos poemas e atribui a autoria a Lorca,
sem aludir 4 sua intervengio'. E Blanco Amor quem o indigita como
ator principal, introduzindo outros elementos respeitantes a autoria,
sem difundir os originais que reconhecia possuir e nos quais, segundo
assinala, constava umha dedicatéria para Da Cal, sem esclarecer por
que a tinha banido na edigio dos SPG. Aviva assim, talvez interessa-
damente, as duvidas sobre o produto lorquiano.

1.2. De 1961 a 1985.

Na década de 1960 acrescenta-se o interesse na Galiza polos SPG,
como um elemento mais para ultrapassar a repressio desde o Campo
do Poder Politico por parte da ditadura contra o testemunhal Campo
Literdrio Galeguista, com maior relevo em enclaves da emigracio, na
América. O grupo nucleado em redor da editora Galaxia, central na
altura, tenta aproveitar o valor desse produto para prestigiar o idio-
ma. Dous dos seus lideres, Ramén Pineiro e Ferndndez del Riego,
pessoalmente e através de reiteradas cartas (Gomez, 2009), convidam
Ernesto da Cal para escrever sobre o produto, sem sucesso. Em 1963
editam a Historia Literatura Galega de Carvalho Calero, onde se co-
loca os SPG como modelo, ao Carvalho defender (Carballo Calero,

1963: 9):

Técnicamente, é o idioma empregado o que caracteriza 4s distintas lite-
raturas [...] Os Seis Poemas Galegos, de Federico Garcia Lorca, son literatura
galega. La Colmena, de Camilo José Cela, ¢ literatura casteld, malia o nove-
lista ter nado en Padrén. [...] Entendo por literatura galega a literatura en
galego.

Este critério de Carvalho Calero vingard, e os SPG serao emblema
da literatura galega produzida no século XX por autores nio galegos.

Em 1974 Galaxia difunde na Grial o artigo de Martinez Barbeito

(1945)*. Também nessa revista publicam umha cronologia galega de

O crescente prestigio internacional como pesquisador, o estreito tratamento com
a familia Garcia Lorca (exilada, como ele, em Nova lorque) e com hispanistas dos
EUA e de outros paises, ¢ 0 ndo poder amparar-se nos autégrafos sio porventura
causas desta atitude, que mudard ao se divulgarem os autdgrafos em 1985 (ver
infra).

Supriam assim a negativa de Da Cal, a quem tdo reiteradamente lhe solicitaram a
sua versdo. Nio temos elementos bastantes para explicarmos a razio por que Da Cal
nio atendeu esse pedido de Galaxia.
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Garcia Lorca, em que lamentam que nio se prestasse a devida atengio
a (Franco Grande/ Landeira Yrago, VII-IX-1974:281) “un Federico
Garcia Lorca siempre en Galicia [identificagao por alusao, com o lider
nacionalista Daniel Castelao, morto no exilio bonaerense, cujo livro
Sempre en Galiza comegava a circular de maneira clandestina na Gali-
za]. Nesse estudo, jd vimos, Da Cal é referido pola amizade com Lorca
e pola referéncia de Blanco-Amor.

Também em 1974, ao cuidado de Alonso Montero, é publicada
em Madrid umha edi¢ao dos SPG segundo a edi¢ao de 1935 e com
tradugbes para espanhol, catala e euscaro, com o intuito de “abrirse 4
realidade cuatrilingiie de Espafia”. Julga o produto lorquiano como “o
homenaxe mdis alto e, cecdis, o mdis eficaz” para a “nosa marxinada
Fala”, e defende que “Lorca, no esencial, poetizou em galego”. Refere
(Alonso Montero, 1974: 7-8) a participagio de Blanco-Amor, sem
aludir a Da Cal.

O interesse sobre os SPG acrescentava-se internacionalmente. Ma-
ria Teresa Babin, da Universidade de Porto Rico, defende num traba-
lho a “emocién” de Lorca pola experiéncia direta e as leituras galegas

e (Babin, 1974):

ademds del estimulo que recibe de sus amigos gallegos, finos poetas
como Ernesto, cuyo entusiasmo impulsa a Federico para la aventura lingiiis-
tica que culmina en 1935 al aparecer la primera edicién de los poemas. Por
virtud de ellos Lorca se inscribe en la cofradia “dos irmaos d’a fala” que des-
de la Edad Media habia contado con el prestigio de las Cantigas de Alfonso
el Sabio, y los poemas del trovador provenzal Ramén Vidal de Besald y del
poeta italiano Sordello.

Essa referéncia a “Ernesto” indicava talvez que Da Cal lhe falara da
sua participagao, nos EUA ou em Porto Rico, onde tinham coincidi-
do e travado amizade’®.

Entre os contributos de Blanco Amor respeitantes aos SPG neste
periodo vale a pena ressaltar um artigo que publicou no espanhol £/
Pais, no ano anterior a sua morte. Blanco Amor ¢é apresentado como
especialista em Lorca, e afirma (Blanco-Amor, 1-X-1978):

Ernesto [Da Cal es] [...] uno de los que podrian contarnos més cosas
de Federico, por dentro y por fuera, pero no quiere. Y entre ellas, el origen

> Para a amizade contribufa o interesse profissional dos dous, como especialistas em

Literatura Espanhola, na produgio de Lorca.
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de los Seis Poemas, en lengua gallega, de singular importancia en su lirica
moderna, cuya publicacién me encomendé y cuyos originales conservo sal-
vados de tanta trashumancia. [...]

No artigo fornece dados biogréficos e profissionais de Da Cal, al-
guns errados, embora o apresente como figura importante do exilio e
ofereca dele visdes positivas.

Na revista madrilena 77iunfo, Alonso Montero poe em destaque o
relevo dos SPG para a Literatura Galega, pois (Alonso Montero, 12-
IV-1980: 42) “llevaron la voz gallega del poeta Garcia Lorca a miles
de lugares. El gallego, como idioma literario, llegé por primera vez a
no pocos lugares del mundo culto en la voz de Lorca, en el encanto
y en el prestigio, entonces casi mitico, de Garcia Lorca”. Questiona
se os escreveu Lorca e afirma que a primeira palavra correspondia a
Blanco-Amor, morto em dezembro de 1979. Cita contributos deste
escritor sobre o assunto, e acrescenta (Alonso Montero, 12-IV-1980:

42):

Aunque aparezcan los manuscritos, hasta hace meses en poder de Blan-
co-Amor, los investigadores necesitan una pormenorizada declaracién de
Guerra da Cal. Si no aparecen, su declaracién serfa atin mds valiosa, pues
aclararfa, con mds o menos precision, la intervencién real de Blanco-Amor
en este pleito textual. [...] Sea o no asi, Ernesto Guerra da Cal, pieza clave
en este proceso textual, deberfa renunciar a su mutismo.

Estes pardgrafos encontram-se no verbete sobre Lorca que Alonso
Montero (1980: 183-190) realizou para a Gran Enciclopedia Gallega,
publicado nesse ano*. Alonso Montero contribui assim a gerar umha
polémica, em parte artificial, sobre a autoria, pois, a valorizarem-se os
contributos assinalados supra, parece coerente concluir que quem in-
tervinhera de algumha maneira na composi¢ao das poesias tinha sido
Da Cal, com s6 emendas e modificagoes posteriores de Blanco Amor.

Meses depois este pesquisador refere um encontro com Francisco
Lamas, um dos organizadores dumha visita de Garcia Lorca a Lugo
em 1932, quem conservava um autdgrafo do primeiro dos SPG, que

Lorca é dos produtores literdrios a que se dedica maior espago nesse repositério.
Salienta-se que (Alonso Montero, 1980: 187) “talvez se supere el centenar [de
ediciones de SPG] si tenemos en cuenta su inclusién en obras completas, antologfas,
misceldneas, etc. [...] Docenas de veces apareci6 este poemario en boletines y revistas
de la Galicia emigrante en los afios en que no era ficil publicarlos en la Galicia
interior”, e frisam-se as suas tradugoes.
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reproduz. Segundo depoimento de Lamas, aquele poema (Alonso
Montero, 9-1-1981: 22) “foi escrito ‘en menos de media hora’, un dia
de novembro de 1932”. Este relato serd utilizado em diferentes oca-
sides por Alonso Montero. Da Cal oferecerd (Gibson, 1987 ¢ Gomez,
2009, ver infra) umha versao diferente.

Esse ano, na terceira edi¢ao da Historia da Literatura Galega Con-
tempordnea 1808-1936, Carballo Calero (1981: 728-730) integra os
SPG como objeto de estudo e apoia-se em testemunhos de Martinez
Barbeito e de Blanco Amor para sublinhar a participa¢io de Da Cal.

E, nesse mesmo ano, umha Antologia da poesia galega editada por
Galaxia inclui os seis poemas lorquianos e insiste em defender a au-
toria de Lorca em lingua galega. Afirma (Ferndndez del Riego, 1980:
26):

Un dia calquera Garcia Lorca proputxose facer versos na nosa lingua e pu-
blicéu entdn o libro Seis Poemas Galego |...] versos tan naturdis, tan irremedia-
bles e tan ‘inspirados’, como os que dexergaba na stia lingua de sempre.

Cita (Del Riego, 1980: 511) o nome do prologuista, Blanco Amor,
sem qualquer referéncia a Da Cal.

Em nova edigio espanhola da produgio lorquiana, Mario Her-
nindez (Garcia Lorca, 1981: 86-87) inclui a dedicatéria “A Ernesto
Pérez Guerra” da “Cantiga do neno da tenda”. Refere umha carta de
José Maria Alvarez Bldzquez, de 7.1.1981, segundo a qual (Herndn-
dez, 1981: 46) “Federico conocia bastante bien el gallego [...]. Que
Blanco-Amor haya pulido algunos de sus poemas parece fuera de toda
duda. Lo que ya no me parece ficilmente demostrable es que Lorca
haya traducido sus poemas de originales en castellano”. Acrescenta

(Herndndez, 1981: 47):

seglin noticias que agradezco a Margarita Ucelay [primeira esposa de Da
Cal], y que estdn parcialmente confirmadas por otras fuentes, Garcfa Lorca
conté con la ayuda de un amigo, Ernesto Guerra Da Cal, revelado mds tarde
como poeta en su lengua gallega, para la composicién de varios de los poe-
mas. La labor de Da Cal habria sido, como la de L. Manteiga y E. Lamas, de
asesoramiento y discusién de variantes.

El poeta granadino partia, por consiguiente, de un conocimiento real de
la lengua elegida, al margen de que su dominio no fuera en modo alguno
absoluto.
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Essas disparidades entre os especialistas a respeito da autoria é
umbha situa¢do que mudard ao encontrarem-se os autdgrafos de cin-
co dos SPG na biblioteca da Deputacién Provincial de Ourense, no
espolio de Blanco Amor (Espino Domarco, 22-111-1985), comprado
pola instituigao. Apds se conhecerem (Landeira Yrago, 6-VI-1985)
surgird forte polémica no campo cultural galeguista, de que seriam
os principais contendores Alonso Montero (sobretudo 6-XI-1985 e
4-X11-1985) e Franco Grande (em especial 8-XI-1985, 2-XII-1985 ¢
28-XI1-1985), em Faro de Vigo (ver detalhes destes e outros trabalhos
da polémica em Goémez, 2009: 543 e passim). Alonso Montero de-
nuncia contradi¢oes e imprecisdes de Da Cal, reprova que nao seja ele
quem faga as revelacoes diretamente, e questiona a sua participagao
no poema publicado em 1932. Franco Grande defende a intervencao
de Da Cal e tenta provar que o conhecimento do galego que tinha
Lorca nao lhe permitia ter redigido os SPG.

Em dezembro de 1985 Da Cal publica em Portugal Antologia
Poética. Cancioneiro Rosaliano, com as primeiras revelagoes sobre os
SPG. Diz ter sido esse produto (Da Cal, 1985: 193-199) “resultado
duma colaboragao linguistico-literdria entre Lorca —nessa altura ji no
apogeu dum renome de Ambito internacional— e quem isto escreve,
entdo estudante e inédito aprendiz de poeta”. Afirma que Lorca tinha
pouco conhecimento do idioma da Galiza, e era também “precdrio” o
seu contato com a literatura galega. Assume serem quatro dos cinco
autégrafos completos, e duas estrofes do outro, “do meu punho e
letra”, e o resto deste dltimo “da mao de Federico”, isto por ter ele
préprio sofrido “um acidente de esqui”, que lhe impediu concluir a
escrita dessa composigio. Os autdgrafos ficarom na posse de Blanco
Amor, cuja conduta reprova, mas julga (Da Cal, 1985:194) “explicd-
vel, visto repetidamente ter-se atribuido uma participacio implicita
que nunca neles teve”. Critica que tivesse participado na deturpagio
dos originais, e coloca como prova o intitulado “Velha cantiga”. Atri-
bui a Blanco Amor mudancgas, que julga infelizes. A respeito dos seus
“siléncios” sobre os SPG “hoje objecto de interesse critico interna-
cional”, afirma que a recente descoberta e publicagio dos autdgrafos
“fazem com que a natural reserva por mim até hoje guardada neste
assunto ja nao se justifique”. Indica ser esta nota um lugar nao apro-
priado, pois “o esclarecimento circunstanciado e pormenorizado, ago-
ra imperativo, da minha parte” nao “teria cabimento” nela, e afirma:
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“Essa é coisa que fica para ser feita, como é devido, num futuro préxi-
mo”. Inclui a seguir o texto de “Velha cantiga”, que acompanha do
autégrafo, adaptado para a norma do portugués de Portugal, de ma-
neira semelhante a como fez com o resto dos poetas galegos, mas neste
caso com um valor diferente ao reivindicar ele a colaboragao direta
nesse texto e amparar-se no autdgrafo, polo que esta versao publicada
em Lisboa pode considerar-se a definitiva do poema; deste modo Da
Cal tentava a introdugao dos SPG no Campo Literdrio Portugués.

Responde assim s interpelagoes de tantos anos e reivindica a sua
centralidade a respeito desse produto lorquiano. Os autdgrafos, ¢ a
evidéncia da sua letra —confirmada por um caligrafo (Landeira Yra-
go, 1986)—, além do seu testemunho, serdo elementos principais para
mudar o discurso a respeito dos SPG.

1.3. De 1986 a 2010

Prova dessa mudanc¢a é um artigo de Méndez Ferrin (11-V-87: 2),
quem frisa a respeito dos SPG: “Non haberia iso se non houbera
Guerra da Cal. Se cadra, algin dia levaremos a imprenta unha nova
edicién que rece asi, en portada: ‘GARCIA LORCA/ GUERRA DA
CAL, ‘Seis Poemas Galegos’. E non pasa nada’. Insiste em pbr em
destaque o contributo de Da Cal, até ao ponto de reivindicar umha
coautoria. A interven¢io de Da Cal consolida-se e imp6e-se, banindo
as duvidas a respeito de Eduardo Blanco Amor, que nesta ocasido
nem ¢ citado, como sim tinha feito Ferrin em ocasido anterior para
questionar a sua versao’. A autoridade legitimadora de Ferrin, nome
central j4 na altura nos campos Literdrio e Cientifico/dos Estudos
Literdrios da Galiza, colaborava para colocd-lo num lugar referencial
a respeito deste produto.

Em outubro de 1987 publicou-se Federico Garcia Lorca. De Nueva
York a Fuente Grande (1929-1936), de lan Gibson, a segunda parte
da biografia do produtor andaluz. Da Cal ¢ utilizado como fonte.
A respeito dos SPG esclarece-se que foram os seis compostos com a

> Em trabalho anterior tinha questionado (Méndez Ferrin, 13-X-1986) umbha versio
de Blanco Amor, e acrescenta: “Digan o que queiran, parece que non hai dabida
ningunha de que Guerra da Cal e Lorca estiveron unidos por unha boa amizade e
de que o profesor galego é principal responsable dos sete [sic] poemas do granadino
aparecidos no noso idioma [...]”.
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sua intervengdo. O primeiro, publicado em Lugo, escreveu-se apds
umbha viagem de Lorca a Galiza, em Maio de 1932 (Gibson, 1987:
180-182):

Y es entonces —o poco tiempo después— cuando nace la idea de compo-
ner, entre los dos, un poema, no ya en castellano sino en gallego. [...]

parece claro que la intensa amistad que sentia Lorca por el joven gallego
[Da Cal] fue una de las principales circunstancias —y tal vez la mds impor-
tante— que provocé la necesidad de componer un poema en aquel idioma.
Como homenaje a un pais y a una tradicién poética que admiraba antes
de conocer al muchacho, indudablemente. Pero también como homenaje a
una amistad. [...]

Compuesto el poema, Federico lo aprenderd de memoria. Y cuando
aquel otofo vuelva a Galicia, esta vez con La Barraca, no sélo lo recitard ante
la admiracién de varias personas sino que lo entregard para ser publicado.

De acuerdo con Guerra da Cal, el “Madrigal a la ciudad de Santiago”
fue el Gnico ensayo poético en gallego acometido por Lorca entonces. Hasta
1934, después de que el poeta volviera de su estancia argentina, no se reanu-
dard aquella colaboracién.

Alude também ao papel (Gibson, 1987: 359) de Eduardo Blanco
Amor para favorecer a edi¢do. Relata-se com pormenor a versao de
Da Cal, que contribui para reforcar a sua centralidade no respeitante
a este produto.

Em 1988, na edigao critica da produgao de Lorca, ao estudar os
SPG, Da Cal é citado vdrias vezes, assumindo-se e difundindo-se (An-
derson, 1988: 112-141 e 257-282) o seu discurso. Anderson alude
em viérias notas (Anderson, 1988: 271, 274, 276, 280) a participacio
de Da Cal na génese desse produto. Dedica amplo espaco (Anderson,
1981: 121 e passim) a polémica polos depoimentos de Blanco Amor
e 4 nova situagdo propiciada por descobrirem-se os autdgrafos. Cita a
carta de 1949 de Da Cal para Blanco Amor, e fia-se do depoimento
de Margarita Ucelay a respeito da intervengio de Da Cal quando a

morte de Sinchez Mejias, referindo umha carta que Franco Grande
lhe tinha encaminhado a ele (Anderson, 1988: 131) em 23-1V-1986.

Da Cal encontra-se assim indigitado no centro dos estudos sobre
esses textos a0 mesmo tempo que se impoe progressivamente um dis-
curso que assume e privilegia a sua participagio.

Em 1993, numbha atividade organizada pola Associagom Galega da
Lingua em Santiago, com ensejo de ter-se dedicado o Dia das Letras
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Galegas a Blanco Amor, a Professora Maria do Carmo Henriquez in-
forma (Gémez, 1993) que Da Cal tinha preparado um livro a respeito
dos SPG, que se conheceria apds a sua morte.

Ernesto da Cal morre em Lisboa em julho de 1994, sem novos
contributos puablicos a respeito dos SPG. Ofereceu, no entanto, a sua
versdo em epistolas encaminhadas para pessoas e especialistas que [ho
demandaram.

Por sua vez, os especialistas no produtor andaluz insistem em re-
conhecer a participagao de Da Cal como decisiva e assumem a sua
versao. Em 1996, em nova edigao das Obras Completas de FGL pre-
parada por Miguel Garcia-Posada, ao tratar os SPG (pp. 958-960)

afirma:

Hay que hacer justicia a un nombre: Ernesto da Cal. Estudiante y ami-
go de Lorca, intervino de manera decisiva. Del cotejo de esos mss. con la
edicién principe se infiere que Blanco-Amor no se limit6 a ser un simple
editor, sino que enmendd y arreglé el texto bastante mds de lo que hubiera
sido deseable. No estd claro tampoco que Lorca estuviese conforme con su
actuacion.

Em 19-XI-1997, a Real Academia Galega estudou a proposta de
dedicar a Lorca o Dia das Letras Galegas de 1998, com ensejo da
efeméride do centendrio do seu nascimento. Segundo Alonso Monte-
ro (1998: 7), estaria justificado por ter sido “autor ‘literario’ dos Seis
Poemas Galegos (1935)” e a proposta “acolleu algunhas importantes
adhesiéns”, mas nao prosperou. Entre as celebragoes de 1998 merece
destaque um congresso internacional organizado na Universidade de
Santiago de Compostela (Alonso Montero e Villar: 1998) sobre os
SPG. A participagao de Da Cal continua a difundir-se esse ano, como
numbha entrevista com Ian Gibson, significativamente intitulada, com
destaque (Somovilla, 15-1-1998: 74), “Sin Guerra da Cal no existi-
rian los poemas gallegos”. Essa tese serd também assumida por Alonso
Montero em novos trabalhos, como num volume (Alonso Montero,

2006) de homenagem a Anxel Fole, Lorca e os SPG.

Mais recentemente, Joel R. Gémez (2009) reproduz fac-similar-
mente o rascunho do trabalho sobre o “Madrigal” redigido por Da
Cal para o seu livro sobre os SPG e que ficou inédito. Esse texto escla-
rece que Lorca decidiu compor poemas de agradecimento em home-
nagem a Galiza para reconhecer as aten¢oes recebidas com ensejo da
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viagem que realizou na primavera de 1932, de que tinha regressado
mui feliz. Na ocasido, por volta de junho de 1932, foi Da Cal quem
lhe recomendou que fizesse aquelas composi¢oes (pois tinha pensado
inicialmente duas) em galego, oferecendo-se ele como tradutor, ideia
bem acolhida por Lorca. Assim, segundo escreve Da Cal nesse traba-

lho (Gémez, 2009. Vol. 11, 27)

Ele, ‘homo ludicus’, achou divertidissimo, quando eu lhe propus que
dissesse que os tinha feito ele directamente. Concordou e pusemo-nos de
A ~ \ . . « . » ’ .
acordo, para pér méos a obra do primeiro, o “Madrigal”, dai a poucos dias,
na sua casa. Assim o fizemos e foi um caso de traducio simultinea, talvez
Ginico na histéria da poesia. [...]

Neste mesmo trabalho Da Cal afirma que o dia em que se jun-
taram para elaborar o primeiro poema, na morada de Lorca, na rua
Ayala de Madrid, Lorca interpretou no seu piano can¢oes galegas do
repertério recolhido por Pedrell. E acrescenta:

[...] comegou a recitar os primeiros versos do “Madrigal”, toda a primei-
ra estrofe sem hesitacio. Estava o poema j4 escrito? Sabia-o ji de cor? Nao
sei. Nunca soube. Entéo eu incitei-o ao por em galego —e traduzi oralmente
os dois primeiros versos—coisa facilima. Ficou radiante. Eu tirei de caneta e
apanhei um bloco que havia sobre a mesa e pusemos maos 4 obra. Acabado
o poema, no mesmo bloco eu passei o rascunho para limpo. Falamos mais.
Eu fui-me embora, e nao soube mais —até a sua volta da nova viagem desse
outono a Galiza. Foi, se bem me lembro em Dezembro. Eu j4 tinha visto o
“Madrigal” em Resol e em E/ Sol. Federico vinha radiante. Tinham acredi-
tado que ele possuia o galego como lingua lirica e ria, ria, ria. Adorava essas
simulagoes®. Eu lembro-me de ter destruido o rascunho inicial depois de o
copiar. Do que aconteceu com esse primeiro apdgrafo meu nao faco idéia.

A respeito do autdgrafo de Lorca, publicado por Alonso Montero
(9-1-1981, citado supra), afirma que “apresenta uma riscadura e uma
omissao” e acrescenta: “Eu nao sei onde ou quando Lorca fez o seu
apdgrafo. Do que posso dar fé ¢ de que ele o transcreveu —com essas

Aqui Da Cal introduz a seguinte nota de rodapé: “Nessa mesma viagem tinha feito
um semelhante simulacro c?e ‘improviso’ em Pontevedra, onde pretendeu ‘repentizar’
numha mesa do Café Moderno um soneto em castelhano, que com leves variantes
tinha sido publicado dois anos antes em Havana —cujo original tinha ficado na
posse do ensaista cubano Juan Marianello. Vid. José Luis Franco Grande e José
Landeira Yrago, ‘Cronologia gallega de Federico Garcia Lorca y datos sincrénicos’,
Grial, Revista Galega de Cultura, Vigo, 1974, n° 45, Xdlio[sic]-Agosto-Setembro.
Separata: A. G. Galicia, S. A., Vigo, 1974, 29 pdgs. (pdg. 22)”. Assinala igualmente
Da Cal que Lorca mencionou um segundo poema, também de tema compostelano,
mas que ainda ndo estava pronto, ¢ que seria “Danza da lua en Santiago”.
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duas mdculas— do autégrafo meu da versao oral final a que nesse dia
se chegou”.

Novos trabalhos, edigoes, versoes, e outros produtos atualizam o
singular poemdrio lorquiano, embora ji ndo se coloque em questio a

participagdo de Da Cal.

Em maio de 2011, o IES Rosalia de Castro, de Santiago de Com-
postela, centro de ensino secunddrio que ocupa o edificio em que
Lorca proferiu a conferéncia na cidade em 1932, organizou umha
exposi¢ao e colocou umha placa na sua fachada, que ajudarom para
popularizar esse produto na cidade e entre os visitantes. Em maio de
2012 este centro de ensino organizou nova exposigao ao respeito, para
lembrar os 80 anos da presenca de Lorca, enfatizar que essa presenca
foi o alicerce dos SPG, e lembrar o centendrio de Da Cal.

Qutras iniciativas somaram-se na Galiza (Gémez, 11-VIII-
2011), projetadas por outras pessoas e institui¢des, para assinalar a
efeméride do 75 aniversdrio dos SPG e o centendrio do nascimento
de Da Cal, coincidentes em dezembro de 2011. Entre elas a re-
edi¢ao polo Consello da Cultura Galega dum livro (Pérez Rodri-
guez, 2011) sobre a génese dessas composigdes lorquianas, ou um
concerto organizado polo Conservatorio Profesional de Musica de
Santiago de Compostela, em 7 de maio de 2012, em que se inclui
a versao da “Cantiga do neno da tenda” musicada polo compositor
galego Xodn Rubia, e por vez primeira se recolhe esse poema como

de dupla autoria Lorca/ Da Cal.

2. Sintese conclusiva

Os Seis Poemas Galegos de Federico Garcia Lorca sio prova do alto
capital simbélico que atingem produtos literdrios para um sistema
e, também e eventualmente, para a comunidade de que faz parte.
Com efeito, que um escritor reconhecido até ao extremo de fazer
parte, central, do cAnone do intersistema de lingua espanhola e, ain-
da, do europeu e ocidental do século —incluido em listagens de li-
vros e autores de alargada referéncia (http://en.wikipedia.org/wiki/
Western_canon; cfr. os cem livros do século XX selecionados por Le
Monde, http://en.wikipedia.org/wiki/Le_Monde%27s_100_Books_

of_the_Century) ou por autores de forte influéncia no campo, como
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Harold Bloom (1994), no seu 7he Western Canon, nao entre os 26
produtores centrais, mas sim entre os espanhdis escolhidos para a que
denomina (Bloom, 1994: 548 e seguintes) de idade cadtica do século
XX; e com forte apoio de entidades como a Fundacién e o Patro-
nato Federico Garcia Lorca, em Madrid e Granada, subsidiadas por
vérias administragdes publicas, e empresas, por considerd-lo escritor
emblema identificador central da Espanha e da Andaluzia do século
XX~ poda ser invocado como préprio ou propriedade de um outro
sistema confere a este um valor de legitimagao grande, sobretudo se,
como ¢ o caso, esse sistema, o galeguista, conhece umha precariedade
importante em virios dos seus macrofatores e os seus agentes estio
empenhados na sua normalizagio no préprio espaco social, em rivali-
dade com o funcionamento e aceitacio, social também, de um outro
sistema, mais legitimado e poderoso, o espanhol. Isso explica a aten-
a0 sistémica por esses seis breves textos mostrada, chegando ao ponto
de Lorca ser proposto por membros da Real Academia Galega como
Alonso Montero para lhe dedicar o Dia das Letras Galegas (umha
celebragao, j& popular na Galiza, que mobiliza instituigoes, meios de
comunicagao, editoras e, sobretudo, o0 mundo escolar nio universitd-
rio de maneira importante ao longo do ano, mas, sobretudo, em volta
do dia 17 de maio, feriado oficial em muitas ocasides), num funcio-
namento de popularizagao e legitimagao importante, como estudou
Samartim (2003).

Lorca, em concreto, conferia elementos fortes do ponto de vista
legitimador: a modernidade e a vanguarda e a posicao politica (pro-
gressista, de esquerda), ainda acrescentada depois do seu assassinato,
um ano depois da publicagdo, precisamente por razées culturais e po-
liticas, que o converteria em simbolo internacional de barbdrie, como
tem assinalado Gibson (1987); a legitimidade aumentava ao proceder
Lorca do sistema espanhol, que funcionava como principal referente
de oposi¢ao para o galeguismo mas que, a0 mesmo tempo, funcionava
igualmente como principal referente de adscrigao para parte da socie-
dade galega, por maior identificagio e/ou prestigio frente a literatura
galega e, sobretudo, ao seu veiculo linguistico, ausente de qualquer
espago institucional (da escola 2 igreja ou a administracao, até a sua
recuperagio incipiente na década de oitenta do século XX). Possuir
esses textos (e, por sinédoque, Lorca) é, pois, possuir um bem precio-
so. Note-se que muitos dos textos referidos param mais na indole do

158



Os Seis Poemas Galegos de Federico Garcia Lorca e os cinones das literaturas....

processo autoral ou no préprio facto extraordindrio de Lorca escrever
em galego que na atenc¢do concreta ao repertério dos mesmos.

O cardter controvertido da autoria acrescentou a atengio e a inter-
vengao sobre a singularidade dos SPG. As controvérsias a respeito da
autoria e do processo de composi¢ao dos mesmos implicarom produ-
tores de vdrios paises.

A relativa importancia dos SPG para cada sistema em termos de
bem fica refletida na posi¢ao ocupada em cada um deles. No cinone
da Literatura Espanhola, em que Federico Garcia Lorca é produtor
central do século XX, os Seis Poemas Galegos encontram-se citados
como um produto secunddrio. No cinone da Literatura Galega tém
constatado relevo, sendo os SPG exemplo de produgio literdria galega
no século XX por um autor nio galego e objeto de atenc¢do por figuras
centrais dos campos literdrios e dos estudos literdrios. No cAnone da
Literatura Portuguesa nio merecem qualquer cita¢io produtor nem
produto, e passou despercebida a revelagao de Da Cal (1985), prova
do nio reconhecimento geral no intersistema de lingua portuguesa do
galego como parte efetiva dele.

A legitimacio a que aludimos nao funciona apenas para o sistema
no seu conjunto. Os agentes que se vinculam dalgumha maneira ao
produtor e ao produtor em foco, nutrem-se dessa legitimidade ¢ a
controvérsia, mais ou menos explicita e a varios niveis que se produz,
pode ser também umbha luta de posigdes e legitimidades.

Na atualidade, parece existir consenso a respeito da génese des-
se afortunado produto literdrio. Quatro nomes se repetem: Federico
Garcia Lorca, pois sem a sua vontade favordvel nunca seriam reali-
dade; Ernesto da Cal, por ter incitado e ajudado decisivamente para
que se redigissem na lingua da Galiza; Eduardo Blanco Amor, por
conseguir que Lorca lhe entregasse os textos e arranjar a edi¢ao (além
de redigir o prélogo), e Anxel Casal por publicd-los na sua editora,
Nés. Blanco Amor, figura central do cinone literdrio galego ¢ Guerra
da Cal, figura secundarizada nesse mesmo campo mas de importante
centralidade no dos estudos literdrios de lingua portuguesa, sao objeto
dumbha disputa ainda nio definitivamente encerrada para a qual, e
polas razdes expostas, eles contribuiram. Quigd, a edigao do estudo
inédito de Da Cal sobre este produto, projeto em que se trabalha
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(Gémez, 11-VIII-2011), venha mudar algumhas cousas em algum
desses sistemas e em algumbha das atuais percegoes.
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